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ت���اأ����ص���ي���ل ال���م���ن���ه���ج ف��ي 

ال�������ف�������نّ الإ�������ص������لام������يّ

(1(
الدكتور ال�سيد ر�سا المو�سوي

مقدّمة:
الإ�صلاميّتين  والثقافة  الح�صارة  ف��ي  الإ���ص��لام��ي  ال��ف��نّ  درا���ص��ة  اإنّ 

 (Approach(طرق م��ن  ل��لا���ص��ت��ف��ادة  وال���ص��ت��ع��داد  ال��ق��اب��ل��ي��ة  يحمل 

التحليلي، ومنهج  اأبرزها: المنهج  ومناهج)Method( تحقيقيّة متعدّدة، 

الحتمية التاريخية الظاهراتي، والهرمنيوطيقا، واأمثال ذلك، بحيث يمكن 

. وفي 
(2(

تقديم تف�صير للفنّ الإ�صلامي بناءً على كلّ واحد من هذه المناهج

الفنّ  درا�صة  في   - غيرها  من  اأكثر   - المناهج  بع�ص  برزت  الإط��ار  هذا 

الإ�صلامي وتف�صيره، في حين اأنّ هناك مناهج اأخرى لم يكن لها ن�صيب 

وافر من الهتمام.

و�صحيح اأنّ درا�صة م�صاألة واحدة بالعتماد على مناهج متعدّدة ي�صاهم 

كثير  في  يحمل  ذلك  ولكنّ  اأكمل،  معرفة  اإلى  الو�صول  وفي  و�صوحها  في 

من الأوقات نتائج مختلفة؛ ما يوؤدّي اإلى ظهور توجّهين تاريخي وما وراء 

التاريخي، بحيث تندرج بع�ص المناهج في اإطار التاريخي والبع�ص الآخر 

في اإطار ما وراء التاريخي. 

)1)   باحث في الفكر الإ�صلاميّ، من اإيران.
)2)  انظر: قراملكي، اأحد فرامرز: اأ�صول التحقيق وفنونه، 1384ه�.�ص، �ص162.

اأب����������و����������اث 

ومرا�ص�������������اا



19 ال�������������ص������ن������ة 

31 ال�����������ع���������������دد 

م  2015 ����ص���ي���ف 

216

يّ
م

لا
�س

لإ
نّ ا

ف
ل
ي ا

ف
ج 

ه
ن
م

ل
ل ا

ي
�س

تاأ

ي
و
�ص

و
م

�صا ال
ر
د 

ي
�ص

ر ال
و
كت

د
ال

ببع�ص  ي�صرّحوا  لم  الإ�صلامي  الفنّ  مجال  في  المحقّقون  كان  واإذا 

يمكن  اأنّ��ه  اإل  حقيقتها،  اإل��ى  ي�صيروا  ولم  عليها،  اعتمدوا  التي  المناهج 

منهج  اعتمدوا  البع�ص  اإنّ  حيث  عليه،  اعتمدوا  الذي  المنهج  ا�صتنباط 

ركّزوا  الآخ��ر  والبع�ص  بذلك،  ي�صرّحوا  اأن  دون  من  التاريخية  الحتمية 

اهتماماتهم على مناهج اأخرى؛ كالظاهراتية، والمعرفية، والهرمنيوطيقا. 

ومع ذلك فلا وجود لآثار مدوّنة تتناول المناهج والأ�صاليب المعتمدة في 

ا�صتعمال  اأهمّيّة  تاأكيد على  والموجود عبارة عن  الإ�صلامي،  الفنّ  درا�صة 

الختلاف  لهذا  الأ�صا�ص  ال�صبب  ولعلّ  الإ�صلامي.  الفنّ  في  المناهج  هذه 

في وجهات النظر في الفنّ الإ�صلامي، يعتمد على م�صاألة علم المعرفة، اأو 

بعبارة اأخرى ا�صتعمال مناهج واأ�صاليب متعدّدة. 

لذلك، فمن المهمّ جدّاً اإعادة ترميم منهجية معرفة الفنّ الإ�صلامي، 

منها  واحد  كلّ  اأهمّيّة  مقدار  وتو�صيح  الموجودة،  المناهج  درا�صة  ونقد 

وقيمته في درا�صة الفنّ الإ�صلامي.

اأوّلً: المنهج الظاهراتي:

القرن  منذ   )Phenomenology(الظاهرات علم  ا�صطلاح  عُ��رف 

كانت،  عمانوئيل  اأم��ث��ال:  من  الفلا�صفة،  بع�ص  بين  وراج  ع�صر  الثامن 

وهانري�ص لمبرت)Johan Heinrich Lambebt(، وكان له معنى مختلف 

عند فردريك هيغل، اإل اأنّ هذا ال�صطلاح، ومنذ القرن الع�صرين، اأ�صبح 

الظاهراتي  العلم  موؤ�صّ�ص   
(1(

لأدموند هو�صرل الفل�صفي  المنهج  اإلى  ي�صير 

الحديث. ويعتقد لمبرت اأنّ العلم الظاهراتي في القرن الثامن ع�صر، يدلّ 

من  المق�صود  يكون  حيث  بالوهم،  العلاقة  ذات  النظريّات  من  نوع  على 

الظواهر فيها؛ الإ�صارة اإلى الخ�صائ�ص الموهومة للتجربة الب�صرية.

في  الأولى  درا�صاته  تركّزت  برنتانو،  مدر�صة  تلامذة  من   )Edmund Husserl(هو�صرل اأدموند     (1(
حوّله  ثمّ  المعرفيّة،  الم�صائل  على  للاإجابة  الظاهراتي  المنهج  بدرا�صة  ا�صتغل  ثمّ  والمنطق،  الريا�صيات 

بالتدريج اإلى نظام واأ�صلوب فكريّ فل�صفيّ كامل.
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اأمّا هيغل فاعتبر اأنّ هذا ال�صطلاح عبارة عن منهج ي�صاهم في اإدراك 

طريق  عن  وذل��ك  نف�صها؛  في  الذهنية  الماهية  معرفة  وفي  واقعي،  اأم��ر 

الظواهر.

ل  الظواهر  لبع�ص  و�صفي  درا�صة  يدلّ على منهج  اأنّه  واعتبر هو�صرل 

اأنّه  . وا�صتعمل هو�صرل علم الظاهرات على 
(1(

يعتمد على فر�صيات قبلية

نوع من علم النف�ص التو�صيفي)Descriptive Psychology( الذي يقابل 

منهج.  اأنّ��ه  الأول��ى:  اأ�صا�صّيتين:  يّتين  خا�صّ يحمل  وهو  الطبيعية،  الروؤية 

.
(2(

والثانية: اأنّه يعتمد على الوعي

العلم  اأ���ص��ا���ص  على  ال��وج��ودي��ة  فل�صفته  ه��اي��دغ��ر  م��ارت��ي��ن  بنى  وق��د 

 Paul(الظاهراتي عند هو�صرل، وتمكن بع�ص الأ�صخا�ص اأمثال: بول ريكور

على  للهرمنيوتيك  الظاهراتي  العلم  تو�صيح  من  وغادامر   ،)Ricoeur

ال�صتفادة من  كافّة؛ هو  الباحثين  بين هوؤلء  الم�صترك  واأمّا   .
(3(

اأ�صا�صها

.
(4(

المنهج الظاهراتي

ويعتبر ويليام دلتاي)Wilhelm Dilthey( واحداً من الأ�صخا�ص الذين 

واجهوا اأمثال ا�صتوارت ميل)John Stuart Mill(، والذين كانوا يعتبرون 

اأنّ العلوم الإن�صانية ذات ن�صق مادّي للعلوم الطبيعية والإثباتية، حيث طرح 

الإن�صانية هو نف�صه  العلوم  ال�صوؤال الآتي: هل المنهج الحاكم على  عليهم 

معرفي؟  با�صتقلال  يتمتّع  اإنّه  اأم  التجريبية،  العلوم  على  الحاكم  المنهج 

)1)   انظر: دائرة معارف علم الجمال، 1383ه�.�ص، �ص158.
 Crowell, Steven: Husserlian Phenomenology, From: A Companion to )2) انظر: 
 Phenomenology and Existentialism H Edited by Hubert L. Drefus H
United State H Black P ell Publishing Ltd, 2006, p.23.

وموريت�ص  اينفاردن،  ورومن  دوفران،  مايكل  اأبرزهم:  ومن  الظاهراتيين؛  بعد هو�صرل مجموعة من  برز     (3(
غيفر، حيث يعتبر هوؤلء من اأتباع الظاهراتية الكلا�صيكية الهو�صرلية. واأمّا الظاهراتيين غير الكلا�صيكيين 

فقد انق�صموا اإلى: الوجوديين، والهرمنيوطيقيين، والحداثويين. وبرز بع�ص الأ�صخا�ص في هذه التّجاهات 

الأخيرة، اأبرزهم: ماك�ص �صلر الذي ا�صتعان بالظاهراتية لدرا�صة العواطف وال�صهور، ورومن اينفاردن في 

الفنّ والجمال، وكارل يا�صبر�ص في علم النف�ص، و�صارتر في مفهوم الحرّيّة والم�صوؤولية، ومرلوبونتي في بحث 

Crowell, p. 2-3. الإدراك. انظر:  

ني،  ن�صر  طهران،  يان،  ر�صيد  الكريم  عبد  ترجمة:  الظاهراتي،  المنهج  فران�صوا:  جان  ليوتار،  انظر:   (4(
1384ه�.�ص، �ص12.
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والعلوم  الإن�صانية  العلوم  بين  المنهجي  التفكيك  دلتاي  محاولت  ورغم 

الطبيعية اإل اأنّه كان متاأثّراً، واإلى حدود بعيدة، بالأنموذج والمنهج الحاكم 

، ولكنّ هو�صرل، تبعاً لدلتاي، 
(1(

على العلوم التجريبية في العلوم الإن�صانية

المنهج  عر�ص  من  تمكّن  المطروح،  ال�صوؤال  على  الإجابة  محاولته  في 

والعلوم  الإن�صانية  للعلوم  المعرفي  المنهج  تحليل  الظاهراتي؛ وذلك عند 

النفوذ  تتطلّب  الإن�صانية،  الظاهرة  معرفة  اأنّ  هو�صرل  ويعتقد  الطبيعية. 

المنهج  خلال  من  فهمها  يمكن  ل  بحيث  ماهيّتها؛  ومعرفة  داخلها  اإل��ى 

لي، وبالتالي اعتبارها ظاهرة تجريبية وفيزيائية. فقد كان ي�صعى  التح�صّ

الح�صول  ويحاول  الأ�سياا«،  »نحو عين  عبارة  على  معتمداً  الأ�صياء  نحو 

على معرفة المو�صوع البعيد في اأيّ نوع من اأنواع اليقين والإ�صافة. وبالتالي 

 (Eidetic sciences(الماهوية العلوم  بين  تمايز  بوجود  يعتقد  ك��ان 

والعلوم التجريبية، وكان يعتبر اأنّ المنهج الثاني هو الإثباتي والتجريبي، 

واأمّا المنهج الأوّل هو ال�صهود الماهوي)Eidetic intuition(؛ وهو اأمر يقع 

اإلى قوام  اإنّ معرفة المو�صوع توؤدّي  وراء الأبعاد العلّيّة والتجريبية، حيث 

عينية ال�صيء وتحقّقها.

الفل�صفية  الناحية  م��ن  ال��وج��ود  لعالم  وق���راءت���ان  روؤي��ت��ان  فهناك 

وال��روؤي��ة   ،)Natural attitude(الطبيعية ال��روؤي��ة  ب���:  عنهما  يُ��ع��بّ��ر 

الظاهراتية)Phenomenological attitude(. والروؤية الطبيعية عبارة 

الع�صرين.  القرن  اأوائ��ل  في  العلمية  الإثباتية  اعتمدته  الذي  المنهج  عن 

وهو  ومو�صوعي،  م�صتقلّ  وج��ود  ذو  العالم  يعتبر  الروؤية  هذه  على  وبناءً 

لية/  منف�صل عن فاعل المعرفة، ويمكن اإدراكه عن طريق التجربة التح�صّ

الإثباتية فقط. فالفاعل والمو�صوع اأمران م�صتقلان  بع�صهما عن البع�ص 

الآخر، بحيث ل يتوقّف وجود اأحدهما على الآخر. وعالم الخارج هو في 

الواقع وعاء لوجود الإن�صان والأ�صياء والموجودات الأخرى، بحيث اإنّ وجود 

 Gadamer, H Hans Georg: druth and D ethod, dranslated by Joel t انظر:     (1(
einsheimer and Donald G. Marshall H London H sheed F ward, 1989, p. 6-9.
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الإن�صان اأو عدمه ل يترك اأيّ اأثر على وجود هذا العالم الطبيعي. واأمّا في 

معرفته  ولكنّ  للفاعل،  ظهر  �صيء  عن  عبارة  فالعالم  الظاهراتية  الروؤية 

لي�صت منف�صلة عن الفاعل، بحيث اإذا لم اأكن موجوداً )الذهن/ الفاعل( 

وبالتالي لن  له معنى،  العين( ل يكون  الخارجي )المو�صوع/  العالم  فاإنّ 

يظهر.

العالم الخارجي هو  اإلى   )Intentionatity(التفاتي اإنّ  وفي الحقيقة، 

الذي يجعله ظاهراً)Phenomenon( لي، وعالم الخارج لي�ص مو�صوعاً 

. في هذا الأ�صلوب، ل يمكن الإلتفات اإلى 
(1(

له وجود م�صتقلّ مقابل الفاعل

كما  وذلك  كالفنّ؛  عنه؛  المبحوث  نف�صه  المو�صوع  ماهية  �صوى  �صيء  اأيّ 

وو�صفهم  يركزّون معرفتهم  الآخ��رون  فاإنّ  اأمتلك من وعي،  ما  يظهر في 

على ذلك؛ بمقدار التجربة المبا�صرة التي تكونّت في وعيهم.

ويمكن ال�صتعانة بهذا المنهج في معرفة مو�صوع؛ كالفنّ؛ وذلك في مقابل 

التحويلية)Reductionism(، بحيث ل يمكن اإيكال المو�صوع اإلى العوامل 

وال�صيا�صية،  والتاريخية،  الجتماعية،  كالظروف  المعرفة؛  عن  الخارجة 

للفنّ  الظاهراتي  المنهج  في  الإلتفات  ينبغي  بل  والنف�صية.  والقت�صادية، 

بذلك  فتكون  لنا؛  تظهر  كما  وتو�صيحها،  الفنيّةّ  الآث��ار  ماهية  و�صف  اإلى 

من  المعرفة  اإلى  المحقّق  وي�صل  عندنا،  اهتمام  وذات  بمعرفتنا،  متعلّقة 

الأحكام  كلّ   )Epoche(وتعليق وعيه،  في  الخارجي  ال�صيء  تجربة  خلال 

الحالة،  هذه  في  المعرفة.  عن  م�صتقلّ  وب�صكل  الواقع،  بعالم  تتعلّق  التي 

الت�صارك  فيح�صل  معارفهم،  في  الأف��راد  من  ل�صبكة  م�صاركاً  نف�صه  يرى 

 (Empathy(العاطفي والرت��ب��اط   ،)Intersubjectivity(الأذهان في 

متعلّق  في�صبح  له؛  ظهر  بما  معرفته  وتتركّز   ،
(2(

المعرفة في  بالآخرين 

Crowell, p. 69-72. )1)  انظر: 
1387ه�.�ص،  الفنّي،  الثقافي  المركز  طهران،  الفنّ،  في  الظاهراتي  المنهج  محمود:  خاتمي،  انظر:    (2(
طهران،  ن�صر  طهران،  الحداثة(،  الظاهراتي)الفنّ،  المنهج  ر�صا:  محمد  كران،  ريخته  �ص55–58؛ 

1382ه�.�ص، �ص98–108.
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المعرفة؛ وذلك بدل معرفة العالم العيني والواقعي. ويحاول هذا المنهج 

اأنف�صها. وكّل �صيء يظهر بالنحو نف�صه الذي  تُظْهِر  تو�صيف الظواهر كما 

يكون عليه؛ ي�صمّى ظاهرة. والمق�صود هو ال�صماح للظواهر اأن تظهر ب�صكل 

خال�ص ومن دون اختلاط... وينبغي الغفلة عن النظريات الغريبة عن نف�ص 

الأ�صياء، وبالتالي التغا�صي عنها... فالمنهج الظاهراتي عبارة عن الجهود 

.
(1(

المبذولة للح�صول على الواقعيات  في جو خا�صّ ل يخ�صع للتاأويل

عن  يعبّر  كونه  من  بالتدريج؛  الظاهراتي  المنهج  مفهوم  تحوّل  وقد 

المعرفة الحا�صلة من دون وا�صطة، لي�صبح عند المفكّرين عبارة عن علم 

المناهج، حيث كان لكلّ فريق تو�صيحه الخا�صّ لما يريده، فتحوّل المنهج 

الفل�صفي،  الظاهراتي  المنهج  من  وبال�صتلهام  المعرفي،  الظاهراتي 

ليكون واحداً من اأهمّ الطرق الموؤثّرة في القرن الع�صرين؛ وذلك في كافّة 

 ،
(2(

الدين ذلك  جملة  ومن  الب�صرية،  والمعرفة  الإن�صانية  العلوم  مجالت 

وتو�صي  كوربن،  هنري  ويعتبر  الجمال.  وعلم  والفنّ،   ،
(3(

الأدبي والنقد 

هيكو ايزوت�صو)Toshihco izutsu(، واآن ماري �صيمل؛  في مجال معرفة 

وهنري  الفاروقي،  واإ�صماعيل   ،)Jmes Dickie(ديكي وجيمز  الإ�صلام، 

ا�صتيرلن)Henri sterlin(، وهنري كوربن؛ في مجال الفنّ الإ�صلامي، من 

اأبرز الأ�صخا�ص الذين لجاأوا اإلى هذا المنهج في معرفة العلوم الإن�صانية 

واأنواع الفنّ الإ�صلامي على اختلافه.

ثانياً: منهج الوتمية التاريخية:

الأ�صاليب  من  واح��دة  التاري�،  اأ�صالة  اأو  التاريخية  الحتمية  تعتبر 

المعتمدة في معرفة عالم الخارج والظواهر، حيث طُرِحَت هذه الروؤية من 

1378ه�.�ص،  حكمت،  انت�صارات  طهران،  نوالي،  محمود  ترجمة:  هايدغر،  فل�صفة  موري:  كوروز،  انظر:    (1(
�ص25–26.

وميرت�صا  وا�صمارت،  وينينيان،  درليو،  وفان  �صلر،  ماك�ص  الأديان:  معرفة  في  المنهج  اأتباع هذا  اأبرز  )2)   من 
اليارده ورودلف اأتو.

)3)   من جملة الذين ا�صتعانوا بهذا المنهج في الأدب والنقد الأدبي: جورج بوله، وفا�صتون با�صلار، وجان رو�صه.
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اإدراك  الإن�صان من  تعتمد على تحرّر  التاري�. وهي  خلال بع�ص فلا�صفة 

القراءة  في  وتتلخّ�ص  والمطلقة،  اللازمانية  الحقائق  اأ�صا�ص  على  العالم 

والفهم التالي: اإنّ كافّة الظواهر الجتماعية والثقافية، هي ظواهر تاريخية 

الجتماعية  العنا�صر  بمجموعة  ومرتبطة  ع�صرها،  على  بناءً  متعيّنة؛ 

والثقافية للع�صر نف�صه. فالفنّان مح�صور ومحدود ب�صكل دائم بالظروف 

. ويعتقد 
(1(

ة، بحيث ل يمكنه تجاوز حدود ع�صره وزمانه التاريخية الخا�صّ

اأ�صحاب الحتمية التاريخية اأنّ تكامل الإن�صان وتحوّله التدريجي ل يعتمد 

اإلى ما وراء التاري�، بل كافّة الظواهر تعتمد على  اأ�صول ثابتة تعود  على 

علل نابعة من الظروف الجتماعية - التاريخية.

الحاكمة  الجتماعية  وال�صروط  المرحلة  نتيجة  و�صلوك هو  اأثر  كلّ  اإنّ 

على مجتمع خا�صّ، بحيث تت�صكّل هوية الإن�صان في خ�صم ذلك. والحقيقة 

اأنّ كلّ �صخ�ص واأثر هو تابع لزمانه وتاريخه. ويعتبر الفلا�صفة المثاليون 

الألمان، اأمثال: هردر)Johann Gottfried von Herder( اأو هيغل من 

روح  تحدّث هيغل عن  وقد  التاريخية.  الحتمية  في  كبير  ب�صكل  الموؤثّرين 

الزمان اأو الروح الوطنية، واعتبر اأنّ كل عقيدة مهما كانت عميقة ل يمكنها 

الحتمية  اأ�صلوب  على  وبناءً  وع�صرها.   
(2(

وجودها زمان  اإطار  تتجاوز  اأن 

ين،  الخا�صّ والمكان  الزمان  حيث  من  الظاهرة؛  تحليل  يجري  التاريخية 

وباعتبارها حدثاً وقع في برهة من التاري�. واأمّا فهم الباحث وحتى علائق 

ة  الفنّان و�صلائقه اأو �صوره الخيالية، كلّها تقع تحت تاأثير الظروف الخا�صّ

عليه.  ال�صابقة  والظروف  والعوامل  العنا�صر  اأو  فيه،  يعي�ص  الذي  للزمان 

فالمهد التاريخي هو الذي يحدّد هوية الأثر الفنّي.

اإنّ نظرة �صريعة اإلى كتب تاري� الفنّ التي عُنِيَت بو�صف الآثار الفنّية 

نكَاه،  انت�صارات  فرامرزي، ط3، طهران،  تقي  ترجمة: محمد  الفنّ،  تاري�  فل�صفة  اآرنولد:  هاوزر،  انظر:    (1(
1382ه�.�ص، �ص 149.

 Hegel, H Georg. t. F: Philosophy of History H Translated by J. Sibree H  :2)  انظر(
Canada H Batoche Books, 2001, p. 95-96.
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و�صرح  ال�صِيَر،  بتو�صيح  �صيء،  اأيّ  وقبل  ت��ب��داأ،  كانت  اأنّ��ه��ا  عن  تك�صف 

اأو�صاع الع�صر، وظروف وجود الأثر الفنّي، والأمور الأخرى ذات العلاقة 

على  بناءً  نت  دُوِّ قد  الكتب  هذه  اأنّ  اإلى  ي�صير  وهذا  التاريخية،  بالمرحلة 

الروؤية التاريخية.

الأ�صخا�ص،  بع�ص  اأنّ  �صنجد  الإ�صلامي  الفنّ  موؤرّخي  اإل��ى  وبالعودة 

اآلن، وبع�ص الموؤرّخين الآخرين  اآندره غدار، واآلك غرابار، وتري  اأمثال: 

الحتمية  من خلال  الإ�صلامي  للفنّ  نظّروا  قد  الأم��ر،  بهذا  ا�صتغلوا  ممّن 

درا�صة  خلال  من  الإ�صلامي  الفنّ  تتبّعوا  اأنّهم  �صنجد  حيث  التاريخية، 

دة لتحقّق الفنّ الإ�صلامي، فكانت روؤيتهم  الظروف والجذور والأمور الممهِّ

في  الإ�صلامية  الفنّية  والقوالب  وال�صكل  الأ�صلوب  عن  وفتّ�صوا  تاريخية، 

الح�صارات الأخرى، ولم يلجاأوا مطلقاً اإلى درا�صة ذلك من خلال الغو�ص 

لم  التي  الموؤلّفات  تلك  الإ�صلامية،  للح�صارة  الأ�صا�صية  الموؤلّفات  داخل 

اأن  اإلى  الر�صم  واأثناء ممار�صة  الأيام  يوم من  الإ�صلامي في  الفنّان  تدفع 

اأن يتوجّه نحو المو�صيقى المنحرفة عند ا�صتغاله  اأو  ل يتعاطى البرهان، 

الق�صر  اإرج��اع  على  قدرتهم  عدم  اإل��ى  ذلك  عن  الغفلة  واأدّت  بالعزف. 

والب�صتان في الفنّ الإ�صلامي على اأنّهما قد وُجِدَا بال�صتلهام من الفردو�ص 

اأنّها تعبير عن اأمور  وجنّة النعيم، بل كانوا ينظرون اإلى هذه الأمور على 

تلك  عن  و�صلخوها  واأهوائية،  لهْويّة  باأفكار  واأحاطوها  اأر�صية،  دنيوية 

ال�صعراء  حها  يو�صّ كان  التي  العرفانية  وال�صتعلائية  المتعالية  المفاهيم 

بل�صان الغزل. 

من الناحية التاريخية، يمكن القول: اإنّ الفنّ الإ�صلامي وقع تحت تاأثير 

عنا�صر بيزنطية واإيرانية ورومية، ولكن بالرجوع اإلى الموؤلّفات والأ�صول 

اأنّها نماذج وقوالب جديدة  اإلى  الدينية؛ فاإنّ هوؤلء المفكّرين ل ينتبهون 

لفنّ.
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ثالثاً: المقارنة بين منهجي الوتمية التاريخية والظاهراتية:

الإ�صلامي، ولكنّ  الفنّ  ل مانع من ال�صتعانة بمناهج مختلفة لدرا�صة 

للفنّ متباينة في ما بينها،  هذه المناهج قد تقدّم تف�صيرات وتو�صيحات 

فالظاهراتية المعرفية هي درا�صة الفنّ من خلال منهج ما وراء التاريخية، 

فقدّموا  الإ�صلامي؛  الفنّ  العرفانية في  النزعة  اأ�صحاب  اعتمد عليه  وقد 

في  اآخ��ر  منهج  هناك  طبعاً،  حكمياً.  عرفانياً  تحليلًا  الإ�صلامي  للفنّ 

درا�صة الفنّ الإ�صلامي وهو الحتمية التاريخية اأو اأ�صالة التاري� في الفنّ 

وّر هوؤلء الفنّ على  الإ�صلامي الذي ا�صتعان به بع�ص موؤرّخي الفنّ، وقد �صَ

ال�صابقة  والظروف  الح�صول،  يدر�صون من خلاله زمان  تاريخي  اأمر  اأنّه 

.
(1(

واللاحقة؛ حيث قدّموا تحليلًا دنيوياً وغير عرفاني للفنّ

درا�صة  وقبل  التاريخية،  للحتمية  خلافاً  الظاهراتي  المنهج  ويعمد 

تو�صيفية  نظرة  اإلقاء  على  الظاهرة،  وجود  و�صروط  التاريخية  الظروف 

وظاهراتية عليها؛ حيث يتطلّع اإلى ماهية الظاهرة وعنا�صرها وموؤلّفاتها، 

وبعبارة  وعينا.  في  بناءً على ح�صولها  وذلك  التاريخي؛  البعد  بعيداً عن 

الزمان والمكان،  المنهج بعيداً عن  يتمّ درا�صة الظاهرة في هذا  اأخرى: 

ل بل التاري� الأنف�صي، ويهتمّ ببيان هيكلية الظاهرة واآلياتها قبل جذورها 

وفي  المخطوط.  التاري�  في  وكذبها  �صدقها  درا�صة  وقبل  التاريخية، 

الوجود غير الظاهراتي  تتناول  التي  يتمّ تعليق كلّ الأحكام  اإنّه  الحقيقة: 

والإثباتية  الطبيعية  الروؤية  مقابل  في  واقعة  الروؤية  هذه  فتكون  للاأ�صياء، 

التي تبحث عن حقائق الأ�صياء في العالم الخارجي، وبعيداً عن المعرفة 

الفردية، ل بل تبحث عنه في الوثائق ال�صخ�صية.

)1)  يعتبر غا�صتون ب�صلار، وجورج بوله، وجان رو�صه، وجان بيير ريت�صارد من جملة الأ�صخا�ص الذين اعتمدوا 
لي في النقد الأدبي، واأو�صحوا نواق�ص هذا المنهج )انظر: �صيمران، محمد:  روؤية نقدية للاأ�صلوب التح�صّ

خطاط،  87؛  �ص  1380ه�.�ص،  هرم�ص،  انت�صارات  طهران،  الثانية،  الألفية  نهاية  في  الفل�صفية  الأفكار 

ن�صرين: »النقد الم�صموني والرواية الم�صقبلية الحالية من ريت�صارد اإلى مي�صال فوكو»، مجلة »فرهنك�صتان 

هنر« التحقيقية، العدد8، 1387ه�.�ص، �ص101–105.
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اإذا عمدنا - بناءً على منهج الحتمية التاريخية - اإلى ف�صل الأثر الفنّي 

فلا  الأخ��رى؛  التاريخية  بالعنا�صر  علاقته  وعن  التاريخي،  الرتباط  عن 

يمكن اإدراكه، ول تتعلّق المعرفة به؛ لأنّ الدوافع والهتمامات التي توؤدّي اإلى 

وجود اآثار فنّية لم تكن لتقبل الوجود في مواقع وظروف اأخرى ل مو�صوعية 

وب�صكل  التاريخية،  م�صيرته  في  الفنّي،  الأث��ر  درا�صة  يجب  لذلك،  لها. 

والقت�صادي،  التاريخي،  الم�صير  لمعرفة  بحاجة  نحن  وهنا،  لي.  تح�صّ

فهناك  الظاهراتي  المنهج  في  اأمّا  بذلك.  المحيطة  والظروف  والبيئي، 

اأكثر تعالياً من الظروف الزمانية والمكانية، فقد يكون  مفاهيم وحقائق 

ين، فيكون  الأثر الفنّي ذا م�صمون وعمق اأرفع من الزمان والمكان الخا�صّ

بحيث  الأقليمية،  وال�صروط  والجغرافيا،  الخا�صّ،  الموقع  على  متعالياً 

اعتباره  والمتعالي. وعند ذلك يمكن  ال�صتعلائي  المفهوم  يكت�صب �صورة 

حقيقةً خالدة، واأبدية، واأزلية، �صادقة على كافّة الأع�صار. 

وفي المنهج الظاهراتي يطوى الزمان ويتّم النظر اإلى حقيقة الظاهرة 

للاأديان،  الداخلية  الم�صتركات  في  المتعالية  الحقائق  فتظهر  الأ�صا�صية، 

حيث يح�صل الجوهر الواحد، وعندها يمكن المقارنة بين اأفكار الحكماء 

التاري�. وهذا الأمر غير ممكن في  والفلا�صفة على �صوء �صورة ما وراء 

الحتمية التاريخية، حيث يرتبط كلّ �صيء بالمحدوديات الإلزامية. 

ويعتقد القائلون بالمنهج الظاهراتي اأنّه في درا�صة معرفة الأثر الفنّي 

يجب الذهاب بعيداً عن المجالت التاريخية، وال�صيا�صية، والجتماعية، ل 

بل يجب تجربة ذلك ب�صكل ح�صوري، ومن دون وا�صطة، ويجب اأن ي�صل اإلى 

باطن وعمق ت�صكّل ذاك الأثر. اأمّا اأ�صحاب الحتمية التاريخية فيعتقدون 

ب�صرورة درا�صة الأثر الفنّي في اإطار المحدوديات وال�صرورات والرتباط 

ة. بمرحلة خا�صّ

وفي الحقيقة، لو اعتبرنا الفيل�صوف تابعاً لزمانه، فقد جعلناه مغلوباً 

الحقائق  لدرا�صة   - دائ��م  وب�صكل   - الفيل�صوف  ي�صعى  بينما  ومق�صوراً، 
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في  التاري�  ي�صبح  حيث   .
(1(

الوطن عالم  وعلى  الزمان  على  المتعالية 

هذه الروؤية داخل الفيل�صوف، ولي�ص من ال�صحيح اأن يكون الفيل�صوف في 

والحكمة  الحقائق  بين  المقارنة  يمكن  الروؤية  هذه  خلال  ومن  التاري�. 

الذي  التاريخي  للمنهج  خلافاً  وذل��ك  الفلا�صفة،  اأو  ل��لاأدي��ان  الخالدة 

تُ�صْتَدعى فيه ظروف المجتمع، والتاري�، والجغرافيا، والبيئة، وكلّها اأمور 

توؤدّي اإلى النف�صال، والتفكّك، والتباعد بين الأديان والأفكار والأفراد.

بناءً على ما تقدّم يمكن القول: اإنّ تلك المجموعة من المحقّقين في 

الفنّ الإ�صلامي والباحثين في الإ�صلام الذين اعتمدوا المنهج الظاهراتي، 

الهو�صرلية؛  والرواية  الحديث  الظاهراتي  المنهج  تاأثير  تحت  وقعوا  قد 

اأو  لأنّ نقطة البداية في المنهج الظاهراتي الحديث، هي درا�صة الأفكار 

بمقولة  التاري�، ومن دون العتناء  وراء  الفنّية وتحليلها بمنهج ما  الآثار 

الزمان. وهنا يتمّ درا�صة الظواهر الدينية اأو الفنّية وو�صفها ب�صكل مجرّد 

ويمكن  والزمان،  التاري�  وبعيداً عن  والجتماعية،  الثقافية  الأر�صية  عن 

خلال  من  وموؤلّفاتها،  الأ�صا�صية  الظاهرة  عنا�صر  على  بدّقة  التعرّف 

.
(2(

ظهورها في وعي الفاعل

رابعاً: الفرق بين النظرتين: منهج الوتمية التاريخية والمنهج 

التاريخي:

في البداية، ينبغي الإ�صارة اإلى اأنّ المنهج الظاهراتي هو الذي يقابل 

الحتمية التاريخية ولي�ص المنهج التاريخي، حيث تختلف الحتمية التاريخية 

عن المنهج التاريخي. ورف�ص الحتمية التاريخية ل ي�صتلزم رف�ص المنهج 

التاريخية،  الحتمية  يخالف  نجد من  به، حيث  الهتمام  وعدم  التاريخي 

اإل اأنّه ياأخذ الأبحاث التاريخية بعين العتبار. وقد عمل اأ�صحاب المنهج 

)1)  انظر: كوربن، هنري: الفل�صفة الإيرانية والفل�صفة المقارنة، ترجمة: جواد الطباطبائي، طهران، انت�صارات 
طو�ص، 1369ه�.�ص، �ص29.

)2)   انظر: خاتمي، المنهج الظاهراتي في الفنّ، م.�ص، �ص65.
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عند  اأنّ��ه  يعتقدون  فهم  التاريخية،  الحتمية  منهج  نقد  على  الظاهراتي 

للحتمية  المقابل  الظاهراتي  بالمنهج  ال�صتعانة  يمكن  ما  درا�صة مو�صوع 

.
(1(

التاريخية، كما يمكن ال�صتفادة من المنهج التاريخي

والحقيقة: اإنّ نقد منهج الحتمية التاريخية ل يعني الغفلة عن الدرا�صات 

التحويلية  اأن��واع  من  نوع  كلّ  مخالفة  ذلك  من  المق�صود  بل  التاريخية، 

التاريخية اأو اأ�صالة التاري�؛ بمعنى اأنّه في درا�صة مو�صوع؛ كالفنّ، ينبغي 

والجتماع،  وال�صيا�صة،  التاري�،  عن  �صادراً  اأم��راً  واعتباره  ذلك  تحويل 

والقت�صاد، وعلم النف�ص... ب�صكل �صرف. ويعتقد هوؤلء اأنّ الب�صر بحاجة 

عند درا�صة ظاهرة ما وتو�صيحها اإلى التقويم التاريخي. فلا يمكن الغفلة 

اإنّ المجتمع المتغافل عن  عن المعرفة والإدراك التاريخي العميق، ل بل 

.
(2(

المعرفة والإدراك التاريخي العميق، هو مجتمع فاقد للذاكرة

ومن هنا، يرى منتقدوا الحتمية التاريخية اأنّ المنهج التاريخي عبارة 

عن ن�صف الجهود المبذولة، حيث يجب اأن يكون اإلى جانبها الن�صف الآخر؛ 

بالتاري�  مهتمّون  فهم  الزمانية.  غير  الداخلية  العنا�صر  عن  عبارة  وهو 

 -(Karl R popper(بوبر كارل  عمد  وقد  عليه.  تترتّب  التي  وبالنتائج 

بين  التمييز  وح��اول  ومارك�ص،  هيغل  فكر  نقد  اإل��ى   - المثال  �صبيل  على 

التاريخي،  والمنهج   )Historicism( التاريخية  الحتمية  ا�صطلاحين: 

ر با�صطلاح الحتمية  (Historism( فعار�ص التف�صير الهيغلي للتاري�، وذَكَّ

.
(3(

التاريخية التي اعتمد عليها هيغل ولي�ص المنهج التاريخي

ويحاول العلماء الظاهراتيون الحداثويون الإبقاء على البحث التاريخي 

)1)   على الرغم من ا�صتعانة هنري كوربن بالمنهج الظاهراتي، فقد اعتبر اأنّ ال�صتفادة من التاري� يجب اأن 
تكون مجزّاأة، واأنّ المنهج التاريخي ل يناق�ص المنهج الظاهراتي، حيث يمكن ال�صتفادة من المنهجين في 

درا�صة المو�صوع. وهو يرى اأنّ المنهج الظاهراتي يناق�ص الحتمية التاريخية.

التاريخية،  الدرا�صات  الغفلة عن  لي�ص  المق�صود  اأنّ  »المتيقّن  التاريخي:  المنهج  يقول هنري كوربن عن     (2(
فقدت  التي  الب�صرية  موقع  في  و�صتكون  للذكريات،  فاقدة  واإدراكه،  تاريخها  معرفة  عن  الغافلة  فالب�صرية 

ذاكرتها«)كوربن، الفل�صفة الإيرانية والفل�صفة المقارنة، م.�ص، �ص28–29.

)3)  انظر: بوبر، 1366ه�.�ص، ج3، �ص731–732؛ ا�صتنفورد، مايكل: مدخل اإلى التحقيق التاريخي، ترجمة: 
م�صعود �صادقي، طهران، انت�صارات �صمت، 1384ه�.�ص، �ص404.
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الأح��ك��ام  ي�صدرون  ل  اأنّ��ه��م  اإل  الظاهراتي،  المنهج  اإل��ى  اللجوء  عند 

الهرمنيوتيكية،  النزعة  اأ�صحاب  فالظاهراتيين؛  اإثباتاً.  ول  نفياً  ل  فيه 

يخرجون   ،- هو�صرل  عند  بالأخ�صّ   - الحداثويين  للظاهراتيين  وخلافاً 

بالفهم  ويهتمون  الداخلية،  المعرفة  محدوديات  من  الظاهراتي  المنهج 

يت�صمّن  فهم  ك��لّ  اإنّ  هايدغر،  فهم  على  وبناءً  للتاري�.  الهرمنيوتيكي 

الإن�صان. ومن هنا،  لفهم  بداية  الوقوف على  قبلياً، بحيث ل يمكن  فهماً 

التاري�  تعتبر  التي  التاريخية  للحتمية  خلافاً   - التاريخي  الإدراك  يعتبر 

�صرطاً حتمياً لتحقّق الأثر -  �صرط فهم الأثر وتف�صيره، ومن خلاله يمكن 

. ول 
(1(

المرتبطة بهما والأمور  وللعالم،  للذات،  اإلى فهم �صحيح  الو�صول 

يمكن الحديث عن معرفة ظاهرة ما وفهمها بعيداً عن واقعها التاريخي. 

على  بناءً  الحا�صر  في  للن�صّ  تاأويل  امتلاك  من  نتمكّن  اإنّنا  والحقيقة: 

الن�صّ  بين  الفارق  اإزالة  العمل على  يتمّ  التاأويل  وفي  بالما�صي.  معرفتنا 

فالبناء  التاريخية؛  المعرفة  من  الم�صاعدة  طلب  ينبغي  وهنا  والحال. 

لمدّة  عنه  الغفلة  جرت  الذي  العامل  اأهمّيّة  يت�صمّن  الفهم  في  التاريخي 

طويلة في علم الهرمنيوطيقا التاريخي والأدبي، وذاك العامل عبارة عن 

الإطلاق؛ اأي اأن يكون التاأويل مرتبطاً بمعنى الن�صّ في الحا�صر. ويزول 

الحا�صر وفهم  والأفق  الأثر،  اأفق  اأو  الحا�صر،  وواقعه  الن�صّ  بين  الفارق 

الفنّ الذي يقدّمه الن�صّ؛ بح�صب اللحظة الحالية. ويعتبر غادامر اأنّ كلّ 

ن�صّ واأثر هو متعلّق بال�صخ�ص �صاحب الحيثية التاريخية، وعلى المف�صّر 

مرحلة  اإلى  الو�صول  اأراد  اإذا  الأثر؛  فيه  وُجِدَ  الذي  العالم  ذاك  يعيد  اأن 

فهمه. 

ومن هنا، يتمكّن المف�صّر، ومن خلال الأ�صئلة وعلى اأ�صا�ص الفر�صيات 

اإلى  يقرّبه  اأن  الأث��ر،  واجد  اأفق  وبين  اأفقه  بين  والمزج  وتوقّعاته  القبلية 

زمانه، واإلى فهمه؛ فتظهر له تلك الظاهرة التاريخية.

)1)  انظر: هايدغر، مارتين: بداية العمل الفنّي، ترجمة: �صياء �صهابي، طهران، انت�صارات هرم�ص، 1379ه�.�ص، 
�ص181–185.
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طبعاً، يبدو - كما يعتقد الظاهراتيون في نقدهم للحتمية التاريخية -، 

اأنّهم يتعاملون مع المو�صوع في الحيّز التاريخي وال�صيا�صي والجتماعي، 

وا�صطة.  دون  من  داخلهم  في  ح�صوري  ب�صكل  ذلك  تجربة  يمكنهم  ول 

يقع  منهج  اأنّ��ه  الظاهراتي:  للمنهج  الموجّهة  النتقادات  جملة  من  ولعلّ 

اأيّ  يعير  ول  بالمو�صوع،  الوعي  على  ويعتمد  المبا�صرة،  التجربة  وراء  ما 

لية ودرا�صة ال�صدق والكذب في هذه  اهتمام للاأبحاث التاريخية والتح�صّ

المنهج  في  الأ�صئلة  هذه  على  اإجابات  تقديم  يمكن  ل  وعليه،  المجالت. 

الظاهراتي، ل بل يكون البحث عنها دائماً في الحا�صية.

خام�صاً: التوليل الظاهراتي للفنّ الإ�صلامي:

عند درا�صة الروؤية الظاهراتية للفنّ الإ�صلامي؛ فاإنّه يتمّ تعليق كلّ ما له 

ارتباط بالوجود الخارجي، ومن جملة ذلك: الجذور التاريخية، والأ�صباب 

الواقع  درا�صة  وبدل  الأمر.  تحقيق  في  الم�صاهمة  والأر�صيات  والظروف 

العيني والخارجي لل�صيء، يُكْتَفى بتحليل عنا�صر الظاهرة وتقويمها؛ تلك 

ل لدينا مجموعة من العنا�صر التي ت�صكّل ماهية  التي تتعلّق بوعينا؛ فتتح�صّ

الظاهرة  وفي معرفة  التاريخي.  وراء  ما  تقع في  الظاهرة؛ وهي عنا�صر 

ل بدّ من معرفة العنا�صر الداخلية والباطنية لها، حيث ت�صبح معرفتها 

اأمراً �صرورياً وممكناً. ومن هذا المنطق ت�صبح الدرا�صة الإثباتية للعينيّة 

الأ�صباب  درا�صة  ذل��ك:  جملة  ومن  الإ�صلامي.  للفنّ  الخارجي  والوجود 

الدرا�صة  لأنّ  معرفتنا؛  دائ��رة  عن  خارجة  الظاهرة،  لتحقّق  التاريخية 

لية والإثباتية للعيّنية الخارجية، هي نوع من الإلفات اإلى وجود تلك  التح�صّ

اإلى ذلك.  اأ�صير  كما  فيه،  الحكم  تعليق  تمّ  الذي  الوجود  الظاهرة، ذاك 

والتعليق الظاهراتي اأمر �صروري لحذف كلّّ اأنواع الفر�صيات القبلية في 

المنهج الظاهراتي للفنّ الإ�صلامي.

بناءً على ما تقدّم، ين�صرف الهتمام عن البحث في الجذور التاريخية 
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الموؤثّرة للفنون الموجودة في الح�صارات الأخرى، كالبيزنطية، والرومانية، 

وال�صا�صانية، ومدى تاأثيرها على وجود الفنّ الإ�صلامي، وكذلك البحث عن 

الن�صبة الموجودة بين الفنّ ال�صابق على الإ�صلام والفنّ اللاحق للاإ�صلام، 

لهذه  الأ�صا�صية  الم�صائل  ف��ي  المطروحة  الأ�صئلة  م��ن  الكثير  وك��ذل��ك 

الر�صالة، حيث ل دخالة لكلّّ هذه الأمور في درا�صة ماهية الفنّ الإ�صلامي. 

اأنّ الأ�صيل والأ�صا�ص في المنهج الظاهراتي للفنّ، هو  وال�صبب في ذلك: 

درا�صة الم�صمون وهيكل الفنّ وارتباط الظواهر الفنّية بع�صها مع البع�ص 

تاري�  عن  يختلف  اأمر  هو  للفنّ،  الظاهراتي  فالمنهج  هنا،  ومن  الآخ��ر. 

الفنّ. ومعرفة ماهية الفنّ الإ�صلامي ل تتعلّق بتاري� الفنّ الإ�صلامي. مثال 

في  اأو  م�صجد  في  المعماري  الفنّ  اإلى  ظاهراتية  نظرة  نظرنا  اإذا  ذلك: 

كني�صة، فاإنّ الذي يلفت انتباهنا، والذي يكون محلّ اهتمامنا، هو العنا�صر 

والموؤلّفات التي ظهرت لنا، وهذه العنا�صر هي التي ت�صكّل معرفتنا بتلك 

الموجود في  اإلى عينيّة تلك الظاهرة من بين  الو�صول  الظاهرة، ويمكن 

الح�صارات من خلال اإيجاد نوع من التوحّد والت�صارك الذهني في خ�صو�ص 

في  الموجودة  بالفنون  يتعلّق  ما  في  الأمر  يكون  وهكذا  المعماري.  الفنّ 

الح�صارات القديمة، اأمثال: فنّ نحت المج�صّمات، والر�صم، والمو�صيقى، 

.
(1(

واأمثال ذلك

يمكن  الظاهراتي  المنهج  الإ�صلامي من وجهة نظر  الفنّ  وفي معرفة 

الو�صول اإلى م�صتويات عميقة ومفاهيم محورية واأ�صا�صية في الآثار الفنّية؛ 

تكون ماهيّتها اأعلى من الإقليم والبيئة، وغير متعلّقة بزمان خا�صّ، وهي 

 .
(2(

ح الن�صبة الموجودة بين الدين والفنّ في الثقافة الإ�صلامية عنا�صر تو�صّ

)1)   من جملة الآثار التي تناولت الفنّ المعماري في الغرب من خلال المنهج الظاهراتي، يوجد اأثران للمفكّر 
كري�صتيان بزبرغ:

1 - Deaning of estern Architecture, Christian E orberg Schulz, Preager, new York, 1975.
2 -The Concept of Dwelling on the P ay to Figurative Architecture, Christian 

Norberg Schuly, Riyyoli Internaional Publications, New York, 1984.
)2)  انظر: �صيمل، اآن ماري: تو�صيح الآيات الإلهية: روؤية ظاهراتية اإلى الإ�صلام، ترجمة: عبد الرحيم كواهي، 

طهران، مكتب ن�صر الثقافة الإ�صلامية، 1376ه�.�ص، �ص36.
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ويعتقد المحقّقون عند تقديمهم روؤية ما وراء التاري� للفنّ الإ�صلامي، اأنّه 

يعتمد على حقائق عرفانية األوهية، تتجاوز الزمان والمكان، اأو هي اأزليّة 

واأبديّة، بحيث ت�صدق هذه الأفكار في جميع مجالت الح�صارة والثقافة، 

موؤلّفات  يحمل  الإ�صلام  اأنّ   - اأي�صاً   - ي��رون  وهم  المراحل.  كافّة  وفي 

تفوق روح الع�صر، وهي بعيدة عن الأركان التاريخية للمراحل العبا�صية، 

ة  والأيلخانية، وال�صوفية، اأو الع�صر الحديث، وتوؤدّي اإلى وجود روحية خا�صّ

في الفنّان، بحيث ل ينبغي جعل هذه العنا�صر الفكرية مرتبطة ومحدودة 

بالظروف التاريخية و�صيا�صة الحكومة اأو دوافع الحاكم.

المنهج  على  بالعتماد  الإ�صلامية؛  الفنّية  الآث��ار  في  المحقّق  وي�صعى 

الم�صائل  درا�صة  اإلى  والن�صجام  التوحّد  حركة  خلال  ومن  الظاهراتي، 

 (Deformation(انتزاعي؟ اأنّه  اأم  طبيعي  الإ�صلامي  الفنّ  هل  التالية: 

للفكر  الأ�صا�صية  وال��روؤى  الأه��داف  من  مقتب�ص  رمزي  معنى  ذو  هو  وهل 

الإ�صلامي، بحيث يكون بعيداً عن الطبيعة والتقليد للواقع؟

اإنّ نقطة البداية في المنهج الظاهراتي المعرفي، درا�صة الأثر الفنّي 

وتحليله باأ�صلوب ما وراء التاري�، ومن دون الهتمام بمقولة الزمان، فتكوّن 

والتاريخية.  والجتماعية  الثقافية  الأر�صية  عن  مجرّدة  الفنّية  الظواهر 

وعند ذلك يجب البحث عن الفوارق بين الفنون الموجودة في الح�صارات، 

في اأمور لها علاقة بموؤلّفاتها الداخلية... تلك الأمور ذات الوجود المن�صجم 

التي تدفع العَالِم الظاهراتي اإلى فهم باطنها.

من جهة اأخرى، يذعن بع�ص موؤرّخي الفنّ، بوجود عنا�صر خارجة عن 

الزمان والمكان في الفنّ الإ�صلامي، ويعتقد هوؤلء اأنّ الفنّان الم�صلم يلتفت 

الزمان،  عن  المعرّاة  الأزلية  والمفاهيم  الخالدة  والعقائد  الأفكار  اإلى 

 Arthur upham( ب��وب  اآرت���ور  فيعتقد  الإ�صلامي؛  بالفكر  والمرتبطة 

pope( - على �صبيل المثال -، اأنّ الفنّان الم�صلم ي�صعى في اإيجاده للاأثر 

الفنّي نحو الأ�صاليب المنف�صلة عن قيدي الزمان والمكان، والبعيدة عن 
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اأنّهم  في  يكمن  الأ�سكال،  اإظهار  في  ]الم�سلمون[  ذوقهم  »اإنّ  ال��زوال: 

وال��ذي ل  والمكان،  الزمان  المتحرّر من قيدي  الأ�سلوب  ذاك  يحلبون 

جيمز  ويعتقد   .
(1(

والبقاا« الخلود  نحو  يميل  بل  الفناا،  طعم  يمتلك 

ديكي)James Dickie( في تو�صيحه للقبّة والحديقة والنقو�ص التزينيّة، 

بوجود عنا�صر رمزية وتمثيلية فيها؛ فالقبة رمز للفلك، والحديقة تمثيل 

.
(2(

للفردو�ص، والنقو�ص ترمز اإلى اأ�صجار الجنّة

القوالب  عن  يختلف  الإ�صلامي  الفنّ  اأنّ  المحقّقون،  ه��وؤلء  ويعتقد 

بالماهية  متاأثّر  وهو  القديمة،  ال�صرقية  الثقافة  على  يبتني  بل  الحديثة، 

مرحلة  في  عنه  الفنّ  هذا  يختلف  حيث  التاري�،  تتجاوز  التي  الروحانية 

.
(3(

النه�صة الأوروبية

درا�صة  على  يعمل  المحقّق  ف��اإنّ  الظاهراتي،  العالم  نظر  وجهة  ومن 

الآثار الفنّية الإ�صلامية اعتماداً على المنهج الظاهراتي، ويهتمّ بالظواهر 

كما تظهر في وعينا وكما تبدو لنا. ومن هذه الجهة يختلف هذا المنهج عن 

منهج الحتمية التاريخية عند كامبريج الذي يقول: طالعت ثلاثة مائة اأثرٍ 

فنيٍ ولم اأجد اأيّ عن�صر خا�صّ له علاقة بالإ�صلام، والفنّ الإ�صلامي لم يكن 

 ،)Deformation( ه في يوم من الأيام فنّاً اأ�صيلًا، بل هو فنّ انتزاعي، م�صوَّ

ذو معنى رمزي، ومقتب�ص من الأهداف والروؤى الإ�صلامية التي وُجِدَت في 

المراحل الو�صطى، بحيث لم يتحرّك نحو المثالية ونحو تقليد الواقع.

�صام�صاً: الروؤية الظاهراتية الهرمنيوطيقية للفنّ الإ�صلامي:

الدرا�صات  في  فنّي  اأثر  اأو  عبارة  تو�صيح  في �صدد   - عادة   - ي�صتفاد 

)1)   بوب، اآرتور: عظماء الفنّ في اإيران، ترجمة: برويز ناتل خانلرى، طهران، النت�صارات العلمية والثقافية، 
1380ه�.�ص، �ص4.

(2( Dickie, james: From Architecture of the Islamic t orld, Edited by D ichell, 
George H London H Thames F Hudson, 1978, p34.

قيومي  مهرداد  ترجمة:  الإ�صلامي،  المعماري  الفنّ  في  التزيينية  الهند�صة  كلرد:  اأوغلو،  نجيب  انظر:    (3(
بيدهندي، طهران، ن�صر روزنه، 1379ه�.�ص، �ص104.
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والهرمنيوطيق.   )Semantic(ال�صيمانتيك هما:  منهجين؛  من  اللغويّة 

وال�صطلاحية  اللفظية،  الدللة  تف�صير  ال�صيمانتيك حول  منهج  ويتمحور 

والهيكل النحوي للعبارة اأو الأثر الفنّي وتو�صيحهما، اأمّا في الهرمنيوطيق 

بل  الفنّي،  الأثر  اأو  للعبارة  الظاهري  المفهوم  عن  بعيداً  الذهاب  فيكون 

تتمحور الجهود حول مدلول الألفاظ وحقيقتها والجوانب الخفيّة فيها. 

الموؤلّفات؛  نحو  يقودنا  الهرمنيوطيقي  فالمنهج  الأ�صا�ص،  هذا  وعلى 

وينقلنا  والمخاطَب،  ر  المف�صِّ ونحو  والإ���ص��ارات،   ،- مثلًا   - كالعلامات 

اإلى العالم الذي يعي�ص فيه ال�صخ�ص. لذلك فاإنّ فهم اأيّ اأثر يعود للعلوم 

الكتفاء  يمكن  ول   ،)Interpretation(تف�صير اإلى  يحتاج  فهو  الإن�صانية، 

في ذلك بالتبيين)Explicaton(، كما هو الحال في العلوم الطبيعية.

الن�صّ  الك�صف عن حجاب  للن�صّ  الهرمنيوطيقي  التف�صير  ويمكن في 

وم�صمونه، وبالتالي الو�صول اإلى المفاهيم والمعاني التي ت�صكّل عنا�صره 

لهذه  الو�صول  يمكن  ل  بحيث  للمو�صوع،  عميق  تف�صير  وتقديم  الداخلية، 

الظاهر،  خلال  من  ن  تتكوَّ التي  والمعاني  المفاهيم  طريق  عن  الحقائق 

الو�صول  يمكن  فما  والظاهرية.  ال�صطحية  الدللة  يتجاوز  فالهرمنيوطيق 

اإليه من خلال هذا المنهج ل يمكن الو�صول اإليه من خلال تعريف الألفاظ 

و�صرح الكلمات، بل يجب ف�صح المجال للكلمة اأو للاأثر الفنّي لإظهار مدلوله 

وم�صمّاه. وهذا يعني معرفة الظاهرة بوا�صطة نف�صها، حيث تظهر بنف�صها 

اأ�صحاب  العلماء  به  يعتقد  ال��ذي  الظاهراتي  المنهج  من  نوع  وه��ذا  لنا. 

النزعة الهرمنيوطيقيّة.

المعنى  ك�صف  اإلى  البع�ص منهم  في�صعى  بالهرمنيوطيق،  القائلون  اأمّا 

الن�صّ  في  الموجود  المعنى  اأنّ  ويعتبرون  الفنّي،  الأثر  اأو  للن�صّ  الأ�صا�ص 

ن ل زالوا ملتزمين بهذا المنهج يعملون على تاأويل  قطعي، ولكنّ البع�ص ممَّ

الن�صّ وتو�صيح حركة الفهم، ويعتبرون اأنّ المعنى يعود اإلى القارئ. كما 

حيث  وق�صده،  الموؤلّف  نيّة  اإلى  العودة  ب�صرورة  يعتقد  منهم  البع�ص  اأنّ 
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يكون الهدف من التف�صير الهرمنيوطيقي؛ تو�صيح مراد الموؤلّف، مع العلم 

اأنّ البع�ص من اأ�صحاب هذا التّجاه يعتقدون بموت الموؤلّف، حيث يجري 

البحث عن المعاني الباطنة للن�صّ �صواء اأراد الموؤلف تلك المعاني اأم لم 

يُردها. والمهمّ هو المعاني والمفاهيم الموجودة في الن�صّ حتى لو وجدت 

حديثاً في ذهن الموؤلّف والم�صوؤول.

بناءً على هذه الروؤية، فاإنّ معنى الن�صّ مرتبط بالقارئ وبالب�صر، فلا 

معنى نهائي في الن�صّ، بل هناك معانٍ كثيرة تظهر في كلّ وقت ب�صكل معيّن. 

ح الأوجه المحتملة له.  والقارئ هو الذي يعيّن هذا المعنى، وهو الذي يو�صّ

ال ب�صكل دائم يتمّ اكت�صافه واإبداعه من خلال  اأنّ المعنى �صَيَّ وهذا يعني 

اختلاف الأفهام. ومن هنا، ي�صبح الن�صّ اأكثر اأهمّيّة من الموؤلّف؛ وذلك 

خلافاً للراأي الأوّل الذي يعطي الأهمّيّة لمراد الموؤلّف والإف�صاح عن ذلك.

اإعادة  وغادامر  هايدغر  اأمثال:  الهرمنيوطيقا،  علماء  بع�ص  وح��اول 

الفرد؛  عالم  معرفة  مجال  في  الهو�صرلي  الظاهراتي  المنهج  في  النظر 

فكان هايدغر غير را�صٍ عن قرار هو�صرل اإرجاع كافّة الظواهر اإلى الوعي 

اإن�صان  لكلّ  اأنّ  ويعتقد هايدغر  ال�صتعلائي.  الذهن  اأي فاعلية  الإن�صاني؛ 

»عالم« ي�صكّل اأ�صا�ص فهمه، ويق�صد من ذلك خلافاً للبيئة المحيطة والعالم 

واأحاط  اإليه  العالم  ذاك  جذبه  قد  بال�صخ�ص،  متعلّق  عالم  فهو  العيني، 

خلاله،  من  ينظر  الإن�صان  اأنّ  حتى  فيه،  م�صتغرقاً  ال�صخ�ص  فاأ�صبح  به، 

فهو عالم قريب جدّاً، حتى اأنّه ل يمكن لمحه بالعين، وهو حا�صر ومخفي 

بالإدراك. ويرى  اإدراكه، ومن كونه متعلّقاً  دائماً يهرب من كلّ محاولت 

هايدغر اأنّ بع�ص الأمور، اأمثال: الأدب، وال�صعر، والآثار الفنّية هي المن�صاأ 

لظهور العالم الذي يعي�ص فيه الفرد، وهي التي ت�صكّل الأر�صية المنا�صبة 

لمعرفة ذاك العالم، والح�صول على تجربة مبا�صرة لخالق الأثر الفنّي ل 

اأثر عالم، وتظهر حقيقة. فالأثر الفنّي من  وا�صطة فيها. ويتجلّى في كلّ 

الوجود  الفنّان  اأخرى ي�صفي  الفنّان، ومن جهة  الوجود على  جهة ي�صفي 
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على الأثر الفنّي، حيث اإنّ الأثر الفنّي من وجهة نظر المنهج الظاهراتي 

الهرمنيوطيقي، هو �صاحة يمكن فيها ظهور العالم وعالم الفرد وتجلّيهما. 

فيفتح  الفنّان،  لعالم  فهمنا  فيها  يتّ�صع  اأخ��رى  جهة  ومن  جهة.  من  هذا 

بعالمنا.  مرتبط  عالم  الفنّي  الأث��ر  في  يظهر  حيث  جديداً،  اأفقاً  اأمامنا 

ويعتقد هايدغر اأنّ حقيقة ال�صيء، لي�صت اأمراً اآنيّاً يمكن اإدراكه بوا�صطة 

الح�صّ، لذلك ل يمكن القتراب من حقيقته، بل يجب العمل للاقتراب من 

.
(1(

العالم الباطني للفنّان واأفق روؤاه

المنهج  ا�صتخدموا  الذين  العلماء  من  واح��داً  كوربن  هنري  ويعتبر 

للاآثار  ق��راءات  ق��دّم  حيث  الإ�صلامي،  الفنّ  تحليل  في  الهرمنيوطيقي 

ب�صبب  وذلك  الهرمنيوطيقي؛  الفهم  اإلى  بحاجة  اأنّنا  واأو�صح  الإ�صلامية، 

تعالٍ  اأكثر  حقيقة  وهي  الأدي��ان،  في  ومركزيّته  المقدّ�ص  الكتاب  قد�صية 

الوحيدة  والهرمنيوطيقا هي  التاريخية.  الأبعاد  ممّا يح�صل من فهم في 

تجاوز  بعد  الدينية  الن�صو�ص  في  الباطن  المعنى  ك�صف  على  ال��ق��ادرة 

عن  عبارة  الأ�سا�ص  في  الفل�سفية  »الهرمنيوطيقا  الظاهرية:  العبارات 

مفتاح يك�سف المعنى الخفي )عين المفهوم الباطني من حيث الأ�سول( 

من خلال تجاوز العبارات الظاهرية. وما قمت به هو تو�سيع ا�ستعمال 

هذا الهرمنيوتيك اإلى مجالت جديدة ووا�سعة في العرفان الإ�سلامي 

اليهودي؛ حيث  والعرفان  الم�سيحي،  العرفان  اإلى  ال�سيعي، وبعد ذلك 

.
(2(

ي�ستركان مع الأوّل في الحدود«

ويعتبر كوربن من اأوائل ال�صخ�صيات التي نظرت اإلى الإ�صلام وال�صيعة 

وال�صهروردي  هايدغر  اأنّ  اعتبر  حيث  هرمونيوطيقيّة،  روؤي��ة  خلال  من 

المنهج  بين  �صبه  بوجود  كوربن  ويعتقد   
(3(

المجال. في هذا  موؤثّرين  كانا 

)1)   انظر: هايدغر، بداية العمل الفنّي، م.�ص، �ص12.
والن�صر،  الطبع  منظمة  طهران،  فولدوند،  حامد  ترجمة:  ال�صهروردي،  اإلى  هايدغر  من  هنري:  كوربن،    (2(

1383ه�.�ص، �ص23–24.
)3)   انظر: كوربن، هنري: مقدمة على كتاب اأ�صفهان �صورة الجنة، تاأليف هنري ا�صتيرلن، ترجمة: جم�صيد 

ارحميذ، طهران، خررزان روز، 1377ه�.�ص، �ص1–13؛ 1283، م.�ص، �ص19–27.
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الهرمنيوطيقي الذي يعبّرون عنه باأنّه عبارة عن ك�صف المحجوب، وبين 

منهج التاأويل الذي يعني اإرجاع الكلام اإلى اأ�صله والو�صول اإلى المق�صود 

الأ�صا�ص؛ حيث ذكر بع�ص العبارات الحكمية لأئمّة ال�صيعة ذات الم�صمون 

ال�صيعة  المف�صّرون  به  قام  ما  اإنّ  ثمّ   .
(1(

الإطار هذا  في  والمفيد  العميق 

بين  الموجودة  للقرابة  د  موؤيِّ الأحاديث  لهذه  العميقة  المعاني  ل�صتخراج 

اإلى  ي�صاف  الهرمنيوطيقا.  وبحث  الإ�صلامية  الثقافة  في  التاأويل  مفهوم 

ذلك اأنّ كوربن ا�صتفاد من هذا المنهج في فهم العمارة الإ�صلامية، والآثار 

الفنّية الإ�صلامية، واعتبرها رموزاً لفهم العنا�صر المقدّ�صة والمعنوية فيها 

وك�صفها.

الح�صارة  في  التاأويل  مبداأ  يعتبر  والذي  الدينية  الن�صو�ص  تاأويل  اإنّ 

والعرفاء  والفلا�صفة  ال��ق��راآن  مف�صّري  عند  قديم  منهج  ه��و  الغربية، 

اأمثال: تف�صير  الم�صلمون، وقد ا�صتعمل هذا المنهج في بع�ص الن�صو�ص، 

القراآن، بالأخ�صّ التفا�صير العرفانية، و�صاع بين بع�ص الأ�صخا�ص، اأمثال: 

محمود  لل�صي�  الأ�صرار  رو�صة  �صرح  في  اللاهيجي  محمد  الدين  �صم�ص 

في  عربي  وابن  الكافي،  اأ�صول  تف�صير  في  المتاألهين  و�صدر  ال�صب�صتري، 

الأ�صواق،  وترجمان  ديوانه  �صرح  وفي  المكّيّة  والفتوحات  الحكم  ف�صو�ص 

الن�صو�ص؛  ل���وا  وَّ
َ
اأ الذين  الم�صلمين  المفكّرين  من  الكثير  فعل  وكذلك 

بهدف اكت�صاف الحقيقة النهائية، حتى اأنّ بع�ص العرفاء كانوا يتجاوزون 

م�صاألة المعنى القطعي للن�صّ ومراد الموؤلّف، اإلى تاأويل الآيات والروايات 

.
(2(

وتف�صيرهما

 ،)Chevalia( وحاول هنري كوربن المقارنة بين اأهل الفتوّة وال�صرفاء

واأو�صح وجود تفاهم وتوحّد وتنا�صب بينهما، واعتبر اأنّ الذين بنوا م�صجد 

)1)   من جملة الروايات التي اهتمّ بها كوربن، كلام الإمام ال�صادق)ع( حيث يقول: »اإنّ كتاب الله على اأربعة 
للعوام، والإ�صارة للخوا�ص، واللطائف للاأولياء،  العبارة، والإ�صارة، واللطائف، والحقائق؛ فالعبارة  اأ�صياء: 

والحقائق للاأنبياء«.

)2)   يمكن م�صاهدة نماذج من تاأويل العرفاء)للاآيات والروايات(، وبالأخ�صّ مولوي، وابن عربي، وعبد الرزاق 
الكا�صاني، والعرفاء الآخرين في كتبهم واآثارهم)�صمي�صا، �صيرو�ص: النقد الأدبي، �ص338–343).
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اأ�صفهان ي�صتركون مع الذين بنوا الكني�صة في القرون الو�صطى بالمروءة، 

حيث كان اأهل الفتوّة وال�صرفاء يتمتّعون بالمروءة، بالإ�صافة اإلى امتلاكهم 

الفار�صية  في  يقابلها  »فتى«  اأنّ عبارة  كوربن  واأو�صح   .
(1(

الفنّي« »العالم 

من  يفهم  وما   ،»Juvenis« عبارة  اللاتينية  في  ويعادلها  »جوان«،  عبارة 

المروءة اأو الفتوّة هو معنى »ال�سالك«، وهو ال�صخ�ص الذي اأدرك الحقيقة 

.
(2(

»Chevalia« الباطنية للاإن�صان، ويعبّرون عن هذه الحقيقة بالفرن�صية

و»الن�سجام«، يمكن  الفنّي«  »العالم  اأ�صا�ص  تقدّم، وعلى  بناءً على ما 

المقارنة بين الآثار الفنّية للفنّانين، على رغم اختلافهم، ويمكن الح�صول 

بع�ص  ويعتقد   .
(3(

بينها ما  في  والمقارنة  كثيرة  م�صتركة  جوانب  على 

الإ�صلامي  الفنّ  درا�صة  يجب  اأنّه  الإ�صلامي،  الفنّ  مجال  في  المحقّقين 

الأخرى،  الظواهر  مع  والتنا�صب  الن�صجام  حالة  خلال  من  عنه  والبحث 

خلال  من  بل  ل  التاري�،  على  متعالٍ  منهج  خلال  من  تناوله  يجب  واأنّ��ه 

المنهج الظاهراتي بدل درا�صته من خلال منهج الحتمية التاريخية، حيث 

يف�صي الأمر اإلى درا�صة قواعده ومبادئه واإدراك ماهيّته.

يجب  اأف�صل  ب�صكل  الظاهرة  فهم  فاإنّ  الظاهراتي،  المنهج  على  بناءً 

اعتبارها معتقداً، ويجب جعل العتقاد بها متنا�صباً ومتلائماً مع الأ�صخا�ص 

الذين يعتقدون بها. 

اإلى  والغو�ص  والنظريات،  الأفكار  في  الأحكام  تعليق  يتمّ  هنا،  من 

مرتبة معرفة الموؤلّفات الداخلية ومبادئ تلك الظاهرة. ومن خلال هذا 

ومعرفتها،  الظاهرة  تلك  فهم  من  القتراب  يمكن  والتنا�صب  الن�صجام 

وعند ذلك يمكننا معرفتها بالم�صتوى المقدور.

)1)   كوربن، مقدمة على كتاب اأ�صفهان �صورة الجنة، م.�ص، �ص10.
)2)   كوربن، هنري: قانون المروءة، ترجمة: اإح�صان نزاتي، طهران، ن�صر نو، 1363ه�.�ص، �ص4.

الدرا�صات  في  اأ�صفهان  كتاب  ال�صفوي،  العهد  في  اإيران  في  الدين  مقولة  ح�صين:  ال�صيد  ن�صر،  انظر:    (3(
الإيرانية، جمع: رناتا هولود، طهران، المركز الثقافي الفنّي، 1385ه�.�ص، �ص278.
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اأنّ  الإ�صلامي،  للفنّ  التاريخية  الماوراء  المحقّقون في قراءتهم  ويرى 

الإ�صلام يمتلك موؤلّفات اعتقادية وفكرية، حيث تكون هذه الأ�صول متعالية 

وال�صفوية،  والإلخانية،  العبا�صية،  المرحلة  وبعيدة عن  الع�صر  روح  على 

ة، واإلى خَلْق اأثرٍ فنّي  اأو الع�صر الحديث، وتوؤدّي اإلى ت�صكيل روحية خا�صّ

للظروف  تابعة  الفكرية  العنا�صر  هذه  جعل  ينبغي  ل  بحيث  الفنّان،  في 

كوربن،  هنري  ي�صوّر  وكما  الحكّام،  ودوافع  الحكومة  و�صيا�صة  التاريخية 

العتقادات  اأنّ  ولي�ص  الإ�صلامية،  العتقادات  مرحلة  في  هو  فالتاري� 

.
(1(

الإ�صلامية في التاري�

و�صيكون عالم الفنّان من الناحية الهرمنيوطيقيّة قابلًا لمعرفتنا؛ لأنّنا 

الموجود  والن�صجام  الوحدة  فيه من خلال  �صنكون م�صاركين وحا�صرين 

�صبيل  على   - اأ�صفهان  في  جهان«  »نق�ص  �صاحة  معرفة  اأردن��ا  فلو  بيننا. 

الذي  العالم  اإل��ى  الرجوع  يجب  اآخ��ر،  اإ�صلامي  فنّي  اأث��ر  اأيّ  اأو   - المثال 

يعود اإليه المعمار اأو الخطّة؛ لأنّ الأثر متلاءم ومتنا�صب مع العالم الذي 

اأنّ الفارق بين  يرتبط به المعمار؛ وهو بيان لعالمه الباطني، وهذا يعني 

للفنّ  اأنموذجاً  باعتباره  اأ�صفهان،  في  جهان«  »نق�ص  في  المعماري  الفنّ 

المعماري في الع�صر ال�صفوي، وبين ق�صر »كل�ستان« الذي يعتبر اأنموذجاً 

للفنّ القاجاري، وكذلك الفرق بينه وبين الآثار الفنّية المعمارية الحديثة، 

لي�ص فارقاً زمانياً، بل يعود ذلك اإلى اختلاف العوالم والتجارب الحياتية 

لوجودهم  تجلّياً  فكانت  الأم���ور،  ه��ذه  بناء  على  عملوا  الذين  للفنّانين 

ولعالمهم. وفي الحقيقة، اإنّ الآثار الفنّية، ومن جملة ذلك الفنّ المعماري، 

والر�صم، والمو�صيقى، والفنون التزينية، واأمثال ذلك، يقدّمها الفنّان بما 

كلّ  فعالم  فنّه.  في  و�صلائقه  وتظهر علائقه  وعالمه،  وجوده  مع  يتنا�صب 

)1)  من جملة النتقادات التي وجّهها هنري كوربن اإلى الحتمية التاريخية، اأنّها ل تعترف باأيّ مكانة للمعرفة 
والوعي)انظر: كوربن، هنري: اأر�ص الملكوت، ترجمة: �صياء الدين ده�صيري، ط3، طهران، ن�صر طهوري، 

1374ه�.�ص، �ص16–17).
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، ومحلّ ال�صكن - اأي�صاً 
(1(

اإن�صان - على �صبيل المثال -، ي�صتمل على المكان

-. وللفنّ المعماري عنا�صر ذات معنى هي بمنزلة روح المكان، والعالم هو 

.
(2(

الذي يجعل الإن�صان متحقّقاً

وبما اأنّ الهرمنيوطيقا منهج للفهم والتف�صير، يمكن ال�صتفادة منه لي�ص 

فقط على م�صتوى الن�صو�ص المكتوبة والمنطوقة، بل يمكن ال�صتفادة منه - 

اأي�صاً - على م�صتوى فهم الآثار الفنّية؛ لذلك يُعمل في البعد العملي للمنهج 

الهرمنيوطيقي على الدخول اإلى باطن الآثار الفنّية الإ�صلامية، واكت�صاف 

لنا.  والمعاني  المفاهيم  تلك  ظهور  في  ي�صاعد  حيث  المخفية،  جوانبها 

ويمكن من خلال معرفة اللغة، والرموز والعلائم التي ا�صتعملها الفنّانون 

اأو فهم حقيقة وجود تلك الآثار، القتراب من عالم الفنّانين  الم�صلمون، 

الم�صلمين ومن حقيقة وجودهم.

الذين  الإ�صلامي  للفنّ  المف�صّرين  بع�ص  اأنّ  اإلى  الإ�صارة  تجدر  وهنا 

اتّبعوا المنهج الهرمنيوطيقي، ظهرت ميولهم العرفانية في تلك التفا�صير.

اللغوي  التحليل  خلال  من  يجري  الأم��ر  هذا  ك�صف  اأنّ  ه��وؤلء  ويعتقد 

وتحليل الهيكل الفنّي للاآثار الإ�صلامية عند الفنّانين الم�صلمين. باأنّ مُن�صاأ 

عالم  الدينية،  التعاليم  تبلور  يحكي عن  عالم خا�صّ  هو  الإ�صلامي  الفنّ 

عملنا  فاإذا  ة.  خا�صّ ذهنيّة  وت�صوّرات  و�صلائق  وعلائق  اً  خا�صّ فنّاً  يحمل 

�صبيل  على   - للم�صلمين  الفنّية  الآثار  في  الإ�صلامية  النماذج  تحليل  على 

المثال - لأدركنا وجود عنا�صر خا�صة من اأبرزها: التوحيد، والعوالم الما 

الحكمية  والمفاهيم  الكعبة،  ومحورية  الملكوتية،  والعوالم  مادّية،  وراء 

بل هذه  ل  الإ�صلامي،  الفنّ  في  الموجودة  العنا�صر  اأهمّ  وهي  والمعنوية؛ 

الأخرى.  الفنون  الإ�صلامي عن  الفنّ  امتياز  اإلى  توؤدّي  التي  العنا�صر هي 

الواقعية....  الطبيعة  فقدان  دون  من  خ�صو�صيّاته  من  التقليل  يمكن  ول  وكيفي  كلّي  الظاهرة  مكان  اإنّ     (1(
ة في الوعي والتجربة  والمكان وقبل كلّ �صيء عبارة عن بناء، وعن �صبكة من العلاقات التي تبيّن جوانب خا�صّ

الإن�صانية.

)2)   لعلّ هذا الختلاف في العالم الإن�صاني هو الذي دفع ابن خلدون ليعتبر اأنّ �صاكني البوادي ل يمكنهم اختيار 
المدن المليئة بال�صكان واختيارها ل�صكنهم)ابن خلدون، المقدّمة، 1375ه�.�ص، ج2، �ص5).
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التاأويل  اأن���واع  ك��لّ  تقبل  ل  الإ�صلامية،  الفنّية  الآث���ار  اأنّ  ه��وؤلء  ويعتقد 

عالم  اإلى  تعود  ة  خا�صّ عنا�صر  على  ت�صتمل  اأنّها  اأ�صا�ص  على  والتف�صير، 

الأ�صنام  عبادة  عن  الم�صلم  يُبعد  التوحيد  فمفهوم  الخا�صّ.  الم�صلمين 

والتج�صيم، والعتقاد بالملكوت وتو�صيح المعاني العميقة، ياأخذ بيده نحو 

الفنون النتزاعية، ومحورية الآيات القراآنية تدفعه نحو فنّ الخطّ.

نظر  وجهة  من  الهرمنيوطيقي  المنهج  ل�صتعمال  العملية  النتيجة  اإنّ 

تَ�صكّل  حالة  ح  يو�صّ المنهج  لهذا  اللغوي  التحليل  وكذلك  العلماء،  ه��وؤلء 

. فالقتراب من عالم 
(1(

الفنون الحكمية والمعنوية في الثقافة الإ�صلامية

في  الموجودة  الملوّثات  عن  منزّه  اأنّه  يبيّن  الما�صي،  في  الم�صلم  الفنّان 

الفنّ الحديث، فالكثير من ال�صتباهات والإ�صقاطات الموجودة في الفنّ 

الحديث لي�صت موجودة في الفنّ الإ�صلامي.

اأنّ التّجاه الهرمنيوطيقي في الآثار الفنّية ب�صكل  ويرى بع�ص العلماء 

اأدوات  وجود  عدم  ب�صبب  ومعقّد؛  �صعب  خا�صّ،  ب�صكل  والإ�صلامية  عامّ 

دقيقة واأ�صاليب ممنهجة. فاللجوء اإلى الهرمنيوطيقا في تاأويل الن�صو�ص 

اأمر �صعب للغاية، ومن جملة تلك ال�صعوبات وجود معانٍ وا�صحة  الفنّية 

ح بها، و�صعوبة  ح بها واأخرى غير م�صرَّ رَّ واأخرى خفية، ووجود اأمور مُ�صَ

الفكري،  والأف���ق  الن�ص،  وح��دود  الأ�صا�صية،  الأر���ص��ي��ات  على  التعرّف 

والقبليات الإدراكية لمُوجِد الأثر الفنّي، والتّجاهات المتنوّعة والمختلفة 

في ا�صتعمال هذا المنهج؛ فكلّ هذه الأمور تجتمع بع�صها مع البع�ص الآخر 

.
(2(

لتو�صح الإ�صكالت التي ينطوي عليها منهج الهرمنيوطيقا

فهماً  معه  يحمل  اتّجاه  اأو  روؤي��ة  اأيّ  اإلى  اللجوء  اأنّ  ذلك،  اإلى  ي�صاف 

مختلفاً للفنون الإ�صلامية.

)1)   قد يلجاأ بع�ص المحقّقين في الفنّ الإ�صلامي اإلى الأ�صلوب الهرمنيوطيقي، فيح�صلون على تف�صير وتاأويل 
ة فقط. مختلف للفنّ الإ�صلامي. ول يلزم من هذا المنهج الو�صول اإلى نتائج خا�صّ

)2)   انظر: قراملكي، اأ�صول التحقيق وفنونه، م.�ص، �ص240.
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اأ�صيل ونهائي  المثال - قد يعتقد بوجود معنىً  فالمفكّر - على �صبيل 

لأثره الفنّي، ويعترف الفيل�صوف بوجود معانٍ متعدّدة؛ باعتبار المخاطبين، 

مُوجِده،  الهرمنيوطيقي فهم مراد  المنهج  الهدف من  اأخرى يكون  وتارة 

بغ�صّ  الفنّي  الأث��ر  في  الموجودة  الم�صامين  فهم  اأخ��رى  تارة  يكون  وقد 

اأيّ من هذه  اأنّ العتماد على  النظر عن مراد الموجِد. وممّا ل �صكّ فيه 

التوجّهات �صيوؤدّي اإلى وجود تف�صير ونتيجة مختلفين. مثال ذلك: اإنّ من 

جملة ال�صعوبات الموجودة في التف�صير الهرمنيوطيقي في الفنّ الإ�صلامي، 

هو الإبهام في اأفق دين الفنّان، وعدم معرفة اعتقادات الفنّان التاريخية؛ 

جملة  ومن  �صعباً،  الم�صلم  الفنّان  عالم  على  القتراب  تجعل  اأم��ور  وهي 

الأمور الأخرى التي تجعل فهم الآثار الإ�صلامية وتف�صيرها والقتراب اإلى 

عالم الفنّان الم�صلم �صعباً: تنوّع روؤى علماء العلوم الإ�صلامية تّجاه الفنّ، 

مراحل  ووجود  والمتكلمين،  والفلا�صفة  العرفاء،  الفقهاء،  ومن جملتهم: 

في  وتوافقهم  الدين  علماء  و�صوح  وعدم  الإ�صلامية،  للح�صارة  مختلفة 

حرمة بع�ص الفنون اأو حلّيّتها، والميول المتنوّعة نحو الفنّ من قِبَل النا�ص 

الم�صلمين  للحكّام  المختلفة  والروؤى  والعرفاء،  الملوك  واأبناء  والأ�صراف 

اإلى الفنّ، والختلاف بين الن�صو�ص الإ�صلامية والمراحل الإ�صلامية...

�صابعاً: النتائج المترتّبة على المنهج الظاهراتي في الفنّ الإ�صلامي:

يمكن القول بناءً على النتائج المترتّبة على ا�صتعمال المنهج الظاهراتي 

في الفنّ الإ�صلامي: اإنّ الفنّ الإ�صلامي فنّ خا�صّ بالح�صارة الإ�صلامية، 

والم�صمون عن  ال�صكل  في  يختلف  الإ�صلامية، حيث  التعاليم  من  ونا�صئ 

الفنون الأخرى الموجودة على الكرة الأر�صية وفي الأديان الأخرى. واأمّا 

للح�صارات  الأخ��رى  بالفنون  والأ�صلوب  ال�صكل  في  الإ�صلامي  الفنّ  تاأثّر 

اً، وكونه  المختلفة فاإنّه ل يوؤدّي اإلى اأيّ اإ�صْكال على م�صتوى؛ كونه فنّاً خا�صّ

اأنّ الكثير  متميّزاً عن الفنون في الح�صارات الأخرى، وال�صبب في ذلك: 
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التحوّل  اأ�صابها  الإ�صلامية،  الثقافة  في  الفنّية  والأ�صاليب  الأ�صكال  من 

والتغيير، فظهرت باأ�صكال اأخرى. وكما نعتقد في الثقافة الإ�صلامية بوجود 

عرفان، وفل�صفة، وتاري�، واأدب، و�صنن، وعلاقات، ومنا�صبات اجتماعية 

ة، فكذلك الحال في الفنّ. واأمّا التفاعل بين الفنون وتاأ�صّي  واإن�صانية خا�صّ

يعني عدم  ل  فاإنّه  اأخ��رى؛  اأماكن  في  وجدت  اأخ��رى  بفنون  الفنون  بع�ص 

القدرة على ن�صبة ذاك الفنّ الخا�صّ اإلى تلك الح�صارة.

وفي الحقيقة: اإنّ ظهور الإ�صلام وت�صكّل المبادئ الفكرية والعتقادية 

 - الأخرى  الثقافية  بالمجالت  كما   - بالفنّ  اأدّى  الإ�صلامية،  الثقافة  في 

اإلى اأن ين�صجم مع المبادئ العتقادية والفكرية الإ�صلامية؛ فاكت�صب هوية 

مختلفة. واإنّ الذي يدعو اإلى اإطلاق مفهوم »الإ�سلامي« على »الفنّ«، هو 

»الفنّ  م�صطلح  اأنّ  كما  للاإ�صلام،  والعتقادية  الفكرية  بالموؤلّفات  تاأثّره 

البوذي،  الفنّ  عن  متميّز  خا�صّ  مفهوم  تداعي  اإل��ى  يدعو  الإ���س��ام��ي« 

والم�صيحي، والأنواع الأخرى.

ويمكن اأن نجد نماذجاً من الآثار الفنّية الإ�صلامية متاأثّرة في ال�صكل 

والقالب بالفنون التي راجت قبل الإ�صلام، حيث اإنّ بع�ص الفنون الإ�صلامية 

قد ل تختلف في ال�صكل وفي بع�ص الحالت عن الفنون التي تعود للح�صارات 

البيزنطية والرومانية واليونانية، وكذلك يمكن اأن نجد نماذجاً من الآثار 

الفنّية الإ�صلامية التي تاأثّرت بالمبادئ العرفانية والعتقادية للم�صلمين، 

فكان لها تجلٍّ خا�صّ بها يجعلها ممتازة عن مرحلة ما قبل الإ�صلام. لذلك 

الإ�صلامية،  للمبادئ  الم�صمون  في  تابع  الإ�صلامي  الفنّ  اإنّ  القول:  يمكن 

فهو اتّجاه خا�صّ في الفنّ.

ويذكر موؤرّخو الفنّ نماذج من الآثار الفنية الإ�صلامية في اإيران والدول 

الأخرى، حيث يوؤكّدون اأنّها تمتلك الأ�صلوب والخ�صائ�ص التي كانت رائجة 

الإ�صلامي في  الفنّ  تاأثّر  اإلى  النماذج  . وي�صير وجود هذه 
(1(

الإ�صلام قبل 

)1)  انظر: غدار، اآندره: الفنّ الإيرني، ترجمة: بهروز حبيبي، ط3، طهران، انت�صارات جامعة ال�صهيد به�صتي، 
1377ه�.�ص، �ص468.
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موؤرّخو  يذكر  ذلك  ومع  الإ�صلام.  على  ال�صابق  بالفنّ  والأ�صلوب  ال�صكل 

العرفانية  بالمبادئ  متاأثّرة  كثيرة  اإ�صلامية  ومعمارية  فنّية  نماذج  الفنّ 

والعتقادية الإ�صلامية؛ وذلك في المو�صوع والم�صامين. وي�صير هذا الأمر 

اإلى اأنّ الفنّ الإ�صلامي هو فنّ خا�صّ.

وممّا ل يمكن ال�صكّ فيه اأنّ الح�صارات والثقافات تتفاعل في ما بينها، 

واأنّ الح�صارة الإ�صلامية قد اقتب�صت بع�ص النماذج والقوالب من الح�صارات 

والثقافات الأخرى؛ نتيجة هذا التفاعل؛ حيث اإنّ الإ�صلام دخل بلاداً لم تكن 

م�صلمة، وعندما اأ�صلمت ترك الفنّ ال�صابق اآثاره على الفنّ الإ�صلامي اللاحق. 

كالرومانية،  الأخ��رى؛  الح�صارات  من  العديد  هناك  ذلك،  اإلى  وبالإ�صافة 

واليونانية، وال�صا�صانية، وغيرها التي تركت بع�ص الآثار على الفنّ الإ�صلامي؛ 

نتيجة القتبا�ص؛ فظهر ذلك في الفنون، ومن اأبرزها: الفنّ المعماري.

ويبدو اأنّ هذا الأمر مقبول ل يمكن الترديد فيه، اإل اأنّه تجدر الإ�صارة 

اإلى اأنّ الح�صارة الإ�صلامية و�صلت بعد ظهور الإ�صلام اإلى مرحلة امتلاك 

ة، فتركت التعاليم الإ�صلامية اآثارها  فكر وروؤية كونية وروؤية وجودية خا�صّ

على الفكر وال�صلوك والعواطف والأذواق؛ ما اأدّى اإلى وجود فنّ وذوقيات 

ة في الح�صارة الإ�صلامية. جمالية خا�صّ

بع�ص  الأخرى  الح�صارات  من  الم�صلمون  اقتب�ص  الأ�صا�ص،  هذا  وعلى 

الأخرى  الفنون  وتركوا بع�ص  الموجودة فيها،  والأ�صكال  والقوالب  الفنون 

التي ل تتلاءم مع اعتقاداتهم، ومنعوا ال�صتغال بها؛ وهذا يعني اأنّ اختيار 

بع�ص الفنون والقتبا�ص منها لم يكن اختياراً اأعمى.

ويبذل بع�ص موؤرّخي الفنّ الغربي جهوداً لإظهار الفنّ الإ�صلامي وتاأثّره 

وقد  والبيزنطية.  واليونانية،  الرومانية،  بالأخ�صّ:  الأخرى؛  بالح�صارات 

تحدّث هيلن براند، موؤرّخ الفنّ الإ�صلامي الكبير عن اأنّ الغربيين ي�صعون 

لإظهار اأنّ الفنّ الإ�صلامي ل يعود للاإ�صلام، حيث اأرادوا من ذلك اإهانة 

به  ي�صعر  كان  وما  ال�صليبية  الحروب  اإل��ى  التّجاه  هذا  ويعود  الإ�صلام 
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الفنّ  اأنّ  لإظهار  الغربية  المحاولت  اأمّا  بالتفوّق.  اإح�صا�ص  من  الغربيّون 

من  يحملون  ما  على  يدلّ  فهو  الإ�صلام،  عن  اأجنبي  الإ�صلامي  المعماري 

الإ�صلام  خارج  المعماري  الفنّ  عن  فالبحث  الإ�صلامية،  للثقافة  كراهية 

اإلى الحقائق الإ�صلامية،  اأن ن�صل  اإلى البتعاد عن الحقيقة، وبدل  يوؤدّي 

. وقد عدّ جملة من موؤرّخي الفنّ، اأنّ 
(1(

نتّجه نحو الميول الغربية بالتفوّق

جوانب  تمتلك  بعده  وما  الإ�صلام  على  ال�صابقة  الفنون  من  الأكبر  الجزء 

جمالية تزيينيّة فقط؛ كالخط، والحياكة، واأمثال ذلك، وهي اأمور انتزاعية 

وغير ت�صويرية. فالحدائق - على �صبيل المثال - هي المو�صوع الأ�صا�ص 

الم�صهور  ال�صجّاد  ذلك  جملة  ومن  الإيراني،  ال�صجّاد  ر�صوم  من  للكثير 

�صجّاد  وكذلك  الهجري(،  العا�صر  اأردب��ي��ل)ال��ق��رن  ب�صجاد  والمعروف 

.
(2(

»انهالت« الأ�صفهاني، حيث يظهر اأنّ الفنّ الم�صتخدم فيها انتزاعي

ويعتقد الموؤرّخون في مجال الفنّ الإ�صلامي �صواء اأكانوا موؤرّخي الفنّ 

اأم المف�صرّين العرفانيين للفنّ الإ�صلامي، اأنّ الفنّانين الم�صلمين - طوال 

الطبيعية  النزعة  الفنّ ذي  نحو  يتّجهوا  لم   - الإ�صلامية  الح�صارة  تاري� 

الفنّ  نحو  اتّجهوا  ب��ل  عليه،  ه��و  كما  ال��واق��ع  وو���ص��ف   )Naturalism)

النتزاعي؛ وذلك ب�صبب الأهمّيّة التي اأعطوها للعوالم الأخرى غير عالم 

العليا،  العوالم  على  وفرعاً  طفيليّاً  الطبيعة  عالم  اعتبروا  حيث  المادّة، 

ويمكن اأن يُ�صاف اإلى المبادئ العرفانية المقبولة التي قدّمها المف�صّرون 

الطولية،  والعوالم  الخم�ص،  الح�صرات  عن  الإ�صلامي  للفنّ  العرفانيون 

اأوجدها  التي  المحدوديات  وكذلك  والنبوية،  القراآنية  الدينية  والو�صايا 

حيث  الأرواح،  ذات  الموجودات  وت�صوير  بالتج�صيم  تتعلّق  والتي  الدين، 

لعبت هذه الأمور باأجمعها دوراً في اإيجاد هذا التّجاه.

بالر�صم،  العلاقة  ذات  الفنّية  الآث��ار  اأغلب  مطالعة  خلال  من  يتّ�صح 

)1)  انظر: هيلن براند، روبرت: الفنّ المعماري الإ�صلاميّ، ترجمة: ايرج اعت�صام، ط3، طهران، �صركة برداز 
�ص، 1386ه�.�ص، �ص46–49.

)2)  انظر: بوب، عظماء الفنّ في اإيران، م.�ص، �ص209.
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والخطّ، والتذهيب، وغيرها، اأنّ الفنّان الم�صلم كان يولي اأهمّيّة وا�صحة 

ت�صمينها  رغبته  اإلى  بالإ�صافة  وتزيينها،  المواد  تلك  من  الكثير  لتجميل 

الفنون؛  بع�ص  في  الر�صوم  بع�ص  ا�صتعمال  وم��ا  عميقة.  دينية  مفاهيم 

على  دلل��ة  اإل  الوهمية  الر�صوم  وبع�ص  وال�صم�ص،  والأ�صد،  كالطاوو�ص، 

هذه  في  ن  الم�صمَّ المعنائية  ومبداأ  الرمزية  مبداأ  على  الفنّان  اعتماد 

المفاهيم، حيث يوؤدّي ا�صتعمال هذه العناوين اإلى نوع من التجميل الح�صّي 

الذي اأوله الفنّانون الم�صلمون اأهمّيّة ملحوظة.

خاتمة:
الحتمية  الإ�صلامي بالعتماد على منهج  الفنّ  ل يمكن تو�صيح ماهيّة 

الأحداث  تو�صيح  بتجاوز  لنا  ي�صمح  الظاهراتي  المنهج  ولكنّ  التاريخية، 

التاريخية، وعدم الكتفاء بها في الو�صول اإلى الموؤلّفات الفكرية والعقدية 

حيث  الإ�صلامي،  الفنّ  تحقّق  في  �صاهمت  التي  الموؤلّفات  هذه  للدين... 

يعمد المحقّق اإلى تو�صيح التعاليم الدينية الموؤثّرة في الثقافة الإ�صلامية، 

ومن جملة ذلك الفنّ. ومن هنا، يطرح الظاهراتيون على اأنف�صهم ال�صوؤال 

اإنّ  اً؟ وهل  اأثراً فنّيّاً خا�صّ التالي: ما هي العنا�صر والموؤلّفات التي تحمل 

�صرف اختلاف الإقليم والبيئة والزمان يوؤدّي اإلى وجود اختلاف بين الفنّ 

اأنّ الختلاف والت�صادّ بين الفنون موجود  اأم  الإ�صلامي والفنون الأخرى 

على الكرة الأر�صية اأم اأنّه يعود للاأديان، بحيث تمتد جذوره اإلى العتقادات 

والأفكار؟ وممّا ل �صكّ فيه اأنّ اللجوء اإلى منهج الحتمية التاريخية ل ينقلنا 

اإلى ما وراء الإقليم والبيئة والزمان والمكان، حيث ينح�صر الختلاف بين 

الفنون في هذه الروؤية بالختلافات التاريخية والبيئية، اأو كما يعبّر عنها 

اأنّ  اإل   ،)Historical Determinism(التاريخية والحتمية  بالجبر  هيغل 

المنهج الظاهراتي يذهب بعيداً عن هذه الأمور؛ اأي اإلى ما وراءها، ويرى 

اأنّ اختلاف الفنون يعود اإلى العتقادات والأفكار.
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