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Abstract 

One of the key aspects of beautiful Quranic recitation is the mastery of 
sound and melody (sawt wa lahn). This skill becomes truly valuable when 
it contributes to the accurate conveyance of Quranic meanings. Since one 
of the miraculous dimensions of the Quran is its rhythm and auditory 
harmony, the proper utilization of Arabic musical elements and tanghim 
techniques can profoundly influence listeners. Specialized vocal 
techniques, such as intonational alignment (muwākaba) and dynamic vocal 
stress (nabr), enhance the impact of recitation. Among the Quranic 
chapters, Surah Al-Haqqah stands out for its unique portrayal of the Day 
of Judgment. Prominent Egyptian Quranic masters, including Mustafa 
Ismail, Abdul Basit Moḥammad Abdus-Samad, Moḥammad Abdul Aziz 
Hassan, and Shahat Moḥammad Anwar, have rendered the most 
quantitatively and qualitatively significant recitations of this chapter, as 
documented in archives such as Iran Seda. Their mastery in vividly 
illustrating the verses of this Surah has been particularly notable. This 
study analyzes the melodic modes (maqamat) and recitation techniques 
employed by these select Qaris to evaluate their recitations and identify 
the overarching characteristics of impactful Quranic recitation in 
conveying the meanings of Surah Al-Haqqah. The Qaris utilized melodic 
modes such as Bayat, Saba, Hijaz, Rast, and Sikah, which effectively 
correspond to the terrifying imagery and themes of the Day of Judgment 
depicted in the chapter. Conversely, they avoided modes such as Kurd, 
Nahawand, and Chahargah, as these are less suited to the thematic gravity 
of the Surah. 
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 پژوهشی مقاله علمی ـ 

حاقّه؛  ۀنخست سور یهآ ۲۴معنا در  یصوت و لحن بر القا یرتأث
  یبرجسته مصر یتلاوت چهار قار یلتحل

 3 فر یزدانیحمزه  و    2 یمحمد مصطفائو    1 خواهربانی  مداح

 چکیده 
لحن است. این دانش زمانی ارزشمند است که به   یکی از فنون مرتبط با تلاوت زیبای قرآن، صوت و

القای درست معانی آیات قرآن کمک کند. از آنجا که یکی از وجوه اعجاز قرآن، موسیقی و نظم آوایی آن  
تواند تأثیر مثبتی در شنونده ایجاد کند،  های تنغیمی میاست، استفاده درست از موسیقی عربی و مهارت 

ای که یادگیری فنون ویژه صوت و لحن همچون مواکبه و نبر صوتی، اثرگذاری تلاوت را بیشتر  گونهبه
»الحاقة« محتوای متمایزی در موضوع برپایی قیامت    ههای قرآن کریم، سوره مبارکدر میان سوره   .کندمی 

محمد  عبدالصمد،  محمد  عبدالباسط  اسماعیل،  مصطفی  مانند  مصر  تلاوت  برجسته  اساتید  دارد. 
های مرتبط همچون ایران صدا، از نظر کمّی  شحات محمد انور، بنا بر آرشیو سایت  عبدالعزیز حصان و

اند و در تصویرگری آیات  »الحاقة« داشته هو کیفی نسبت به دیگر قاریان بیشترین تلاوت را از سوره مبارک
کوشد ضمن های تلاوت قاریان منتخب میها و تکنیکاین پژوهش با تحلیل مقام   .انداین سوره موفق بوده 

»الحاقة« را    ههای کلی یک تلاوت اثرگذار در القای معانی سوره مبارکارزیابی تلاوت هر قاری، ویژگی
نشان دهد. قاریان برای ارائه تصویر بهتری از معانی این سوره که ناظر به حوادث هولناک قیامت است،  

تر به سراغ نغمات کرد، نهاوند و چهارگاه  اند و کمگاه بهره گرفتههای بیات، صبا، حجاز، رست و سهاز مقام 
 . اندکه متناسب با مفاهیم سوره نیست، رفته

 . سوره حاقّه   ی، معان   ی تلاوت قرآن، صوت، لحن، القا   واژگان کلیدی: 

 
  . 1403/ 1/ 25  :ییدتأ  یختار و   11/1402/ 23  :اصلاح یختار و  1402/ 15/09  :یافتدر  یختار . 
 .rabbani_kh@pnu.ac.irمسئول(:    یسنده.)نویراننور، تهران، ا   یامدانشگاه پ یثگروه علوم قرآن و حد  یاراستاد. 1
 .m.mostafaei@hsu.ac.ir:  یرانسبزوار، ا   ی،سبزوار  یمدانشگاه حک یثگروه علوم قرآن و حد  یاراستاد. 2
 .ahmad.khah@gmail.com  یران،.سبزوار،ا یسبزوار یمدانشگاه حک یثکارشناس ارشد علوم قرآن و حد. 3
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ه؛ تحل ۀنخست سور  یهآ ۲۴معنا در  یصوت و لحن بر القا یرتأث

ّ
 ی برجسته مصر  یتلاوت چهار قار یلحاق

 همکاران و  هاو خینا بر  دمحا

 مقدمه 
یکی از فنون مهم مرتبط با تلاوت زیبای قرآن، صوت و لحن است. این دانش زمانی ارزشمند است 

معانی آیات قرآن کمک کند؛ در غیر این صورت، به خودی خود چنان ارزشی ندارد. که به القای درست 
حتی گاهی ممکن است صوت و لحن بدون توجه به معانی آیات، جنبه منفی پیدا کند و چون حجابی  

 .مانع فهم آیات الهی شود و شنونده را به جای درک معنا به استماع نوعی آوازخوانی سوق دهد

اند های تنغیمی را به خدمت تلاوت قرآن درآورده استادان قرائت با رعایت ضوابط و دقت بالا، مهارت 
تا بتوانند مفاهیم آیات قرآن را به شکل بهتری به مستمعین منتقل کنند. اشتیاق مخاطبان در شنیدن کلام  
مباحث   تکمیل  به  و  قاریان شد  رشد  باعث  قرآن  تلاوت  جدید  شیوه  و  نوع  از  فراوان  استقبال  و  وحی 

 .موسیقایی مورد سلیقه مردم انجامید

از موسیقی   استفاده درست  آن است،  آوایی  قرآن، موسیقی و نظم  از وجوه اعجاز  آنجا که یکی  از 
تواند تأثیر مثبتی در شنونده ایجاد کند. اساتید برجسته مصری تمام تلاش  های تنغیمی میعربی و مهارت 

اند و با انتخاب الحان و نغمات مناسب در انتقال و هنر تلاوت خود را در تصویرگری آیات به کار گرفته
اند. به همین منظور، در مصر گاهی قرّاء را با  مفاهیم به فکر و جان شنوندگان کلام وحی همت گمارده

می  معرفی  نقره صدایشان  )صدای  الفضّی  صوت  مانند  یا کنند؛  طلایی(  )صدای  الذّهبی  صوت  ای(، 
 .د(رسصوت الملائکی )صدایی که انسان با شنیدنش به ملائکه آسمان می

بندی، تأکید، تنغیم، تطبیق نغمی، انتقال فضا، اشباع، تشویق،  فنون ویژه صوت و لحن شامل جمله
ها است که  ها و ریزنغمهسازی، تکرار و تجدید نغمههای صوتی، برجستهمواکبه، حس، خشوع، نوانس 

های موسیقی و  های اثرگذار در تلاوت هستند. شایان ذکر است که در خصوص مقام از بارزترین تکنیک 
ها ارجاع  های صوت و لحن، تکیه بر منابع تحلیلی فارسی است که در خلال مباحث به آنفنون و تکنیک

های آن، آثاری چون »الموسوعة  شود. اما برای نمونه از منابع عربی در خصوص موسیقی عرب و مقام می 
از عمر عبدالرحمن الحمصی    (، »الموسیقی العربیه«1992الموسیقیة المختصره« از عبدالمنعم خلیل )

 .( قابل ذکر هستند1964( و »قاموس الموسیقی العربیه« از حسین علی محفوظ )1994)
مهم از  مورد  دو  شرح  به  ادامه  تکنیکدر  میترین  قرآن  قرائت  در  معانی  القای  »فن های  پردازیم: 

 «. مواکبه« و »تکیه یا نبر صوتی

مواکبه به معنی همراهی و ملازمت است؛ اما در اصطلاح، به کارگیری طبقات مختلف  :  فن مواکبه
طور که در بیان یک متن توسط گوینده نامند. همانصوت )فرکانس( برای بیان مؤثرتر مفاهیم را مواکبه می

شود، در تلاوت قرآن نیز براساس همین ای، فراز و فرودهای مختلفی متناسب با معنای متن دیده میحرفه
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میوه ها، قاری قرآن باید از طبقات صوتی مختلف صدای خود به نحو شایسته استفاده کند )شاهتفاوت 
با بار معنایی مثبت در طبقات  193:  1394اصفهانی،   (. در این فن، صدای قاری هنگام تلاوت آیات 

 .صوتی بالا و در هنگام پاسخ منافقین، کفار و مشرکین در طبقات صوتی پایین و بم است

با این فن، قسمتی از جمله که بار معنایی بیشتری دارد، از نظر نبر صحیح در  :  تکیه یا نبر صوتی
شود. مانند: گیرد و موجب انتقال معنا به شنونده میقسمت بالاتری نسبت به ملودی اصلی نغمه قرار می

 ِبِالْقَارِعَة وَعَادٌ  ثَمُودُ  بَتْ  می 4:  )قارعه  كَذَّ بَت«  »کَذَّ بر  تأکید  با  را  جمله  که  نشان(  که  دهنده خوانیم 
 .(21: 1400تکذیب قوم عاد و ثمود است )حسنی، 

سوره »الحاقة« در مکه مکرمه نازل شده و پنجاه و دو آیه دارد. در ترتیب مصحف شریف، شصت و  
(. الحاقة از حَقَّ  694:  1390نهمین سوره و در ترتیب نزول، هفتاد و هشتمین سوره قرآن است )رامیار،  

ناپذیری  لیل تخلفالشیء به معنی ثابت و مقرر واقعی گرفته شده و مراد از آن قیامت کبری است که به د
 .(19/392: 1417و تردیدناپذیری آن، به این نام نامیده شده است )طباطبایی، 

کند: بخش اول سخن از تکذیب کنندگان قیامت و  این سوره در سه بخش غرض خود را دنبال می 
هلاکت آنهاست؛ بخش دوم در وصف »الحاقة« و قیامت و تقسیم مردم به اصحاب یمین و اصحاب  
شمال و بیان حال آنهاست؛ بخش آخر نیز در تأیید صِدقِ قرآن و حق الیقین بودن آن در خبر از قیامت  

 .(392-391است )همان: 

تلحین  در  بالایی  مهارت  نیازمند  این سوره،  قفلات سختِ  و  آیات  کوتاهی  کلمات،  وزنی  ثقالت 
خوانی  هایی با آیات کوتاه و آیات عذاب، کار دشواری است؛ چون هم به مهارت کوتاهاست. تلاوت سوره 

و تقسیم دقیق آهنگ بر متن نیاز دارد و هم باید حس و حال حزن در کل تلاوت حفظ شود. سوره حاقة 
 .اندهر دو ویژگی را دارد؛ از این رو، قاریان کمتری این سوره را تلاوت کرده

تمام   گویی  که  است  برخوردار  خاصی  ویژگی  از  قاری  چهار  سبک  مصری،  قاریان  تلاوت  در 
های تلاوت مصر در این چهار قاری نمودار شده است. این قاریان از نظر کمّی بیشترین تلاوت را  سبک

های مرتبط همچون ایران صدا اند )بنا بر آرشیو سایتحاقة در بین تمام قاریان جهان داشتهسورۀ مبارکۀ  از  
و رادیو قرآن( و سرآمد همه آنها در تصویرگری آیات این سوره هستند. این اساتید به ترتیب تاریخی عبارتند 

 .از: مصطفی اسماعیل، عبدالباسط محمد عبدالصمد، محمد عبدالعزیز حصان و شحات محمد انور

بهترین تلاوت  ابتدا  که  این صورت است  به  کار  از  شیوه  قاری  هر  مبارکۀ  های  انتخاب  سورۀ  حاقّه 
ها در ذهن مسلمانان و استناد بیشتر  هایی چون ماندگاری تلاوت شود. این انتخاب بر اساس ملاکمی 
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ه؛ تحل ۀنخست سور  یهآ ۲۴معنا در  یصوت و لحن بر القا یرتأث

ّ
 ی برجسته مصر  یتلاوت چهار قار یلحاق

 همکاران و  هاو خینا بر  دمحا

های مرتبط به آنها، ایراد تلاوت در دوران پختگی و روانی صدای قاری )نه ابتدای جوانی اساتید و سایت
و نه در پیری( و مقایسه عملکرد تلاوت مورد بحث از جهات صوت، لحن، تجوید و وقف و ابتدا با دیگر  

 .شودها انجام میتلاوت 

از تکنیک استفاده  ارزیابی می سپس عملکرد صوت و لحن و  قاریان مذکور  نهایت،  های  در  شود. 
گردد. از نظر آماری،  های مورد استفاده هر قاری در دو بخش صوت و لحن ارائه می جدول آماری تکنیک

حاقّه در صدر قاریان است. ایشان سورۀ مبارکۀ  مورد تلاوت    101استاد مصطفی اسماعیل )اکبر القراء( با  
تکنیک از  استفاده  آن با  به  ادامه  در  که  میهایی  پرداخته  حک  ها  مخاطب  قلب  در  را  تلاوت  اثر  شود، 

مورد   19مورد تلاوت، شحات محمد انور با    22کند. پس از وی، عبدالباسط محمد عبدالصمد با  می 
با   حصان  عبدالعزیز  محمد  و  رتبه  6تلاوت  در  تلاوت  چهامورد  تا  دوم  دارندهای  قرار  رگرفته )ب  رم 

 24تا    1یا    18تا    1گفتنی است بیشتر قاریان مطرح جهان و مصر، آیات  (.   http://quran.iranseda.irاز
 .کنندمیسوره حاقه را برای تلاوت انتخاب 

 :های زیر پاسخ دهدکوشد به پرسشپژوهش حاضر می

های صوت و لحن که هر یک از قاریان منتخب در تلاوت خود برای القای معانی ترین تکنیکمهم.  1
 اند، کدام است؟سوره حاقه به کار گرفته

سورۀ مبارکۀ  های کلی تلاوت ایشان در القای معانی  های قاریان منتخب، ویژگیبر اساس قرائت.  2
 حاقه چیست؟

ها و مقالات مرتبط با موضوع و نیز  ای و با استفاده از کتابآوری اطلاعات با روش کتابخانهجمع
شود. تفصیل کار بدین صورت  بررسی آثار صوتی قاریان مطرح جهان اسلام )سایت ایران صدا( انجام می 

شود و ضمن  آیه نخست سوره با توجه به محتوای آن تحلیل می  24های هر قاری در تلاوت  است که نفس
 .شودها بیان میها در استفاده از مقامات و تکنیکها، نقاط قوت و ضعف آن ارزیابی تلاوت 

شده، هیچ پژوهشی به طور مستقیم تأثیر صوت و لحن را های انجام با توجه به بررسی:  پیشینه تحقیق
حاقّه و حتی دیگر سور قرآن کریم مورد مطالعه قرار نداده است. با این همه،  سورۀ مبارکۀ  در القای معانی  
 :توان به موارد زیر اشاره کرد شده در این راستا میاز کارهای انجام 

محمدجواد،    - شیرمردی،  و  اصغر  علی  شعاعی،  محمدجواد؛  ملک،  های  مولفه »،  1402جعفر 
های تلاوت معنامحور از این پژوهش با هدف بیان مولفه :  «ایالله خامنهتلاوت معنامحور از منظر آیت

آیت خامنهمنظر  مولفهالله  به  تلاوت،  نوع  این  ماهیت  و  معنا  تبیین  از  پس  بخش  ای،  دو  در  آن  های 
ترین نتایج مقاله این است کند. از مهمهای حین تلاوت« اشاره میهای پیش از تلاوت« و »مولفه»مولفه 
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که قاری قرآن برای اثرگذاری بر مخاطب باید پیش از تلاوت، مقدماتی نظیر »آشنایی با ترجمه و تفسیر 
هایی مانند  آیات« و »آشنایی با مواضع وقف و ابتدا« را مد نظر قرار دهد و هنگام تلاوت نیز، از مهارت 

ها در خدمت القای معنا« استفاده کند و  کارگیری اختلاف قرائت»اجرای نغمات متناسب با معنا« و »به
 .با این مهندسی تلاوت، حق قرائت قرآن را ادا نماید

استاد راهنما: محمد  :  )رساله(  «بررسی تغنی قرآن کریم؛ چرایی و چگونگی»کردلویی، ملیکا،    -
. هدف این پژوهش، بررسی تاریخ تلاوت و  1397حسن رستمی، دانشگاه فردوسی مشهد. شهریور ماه 

های تلاوت نغمی در تلاوت قرآن کریم است که از نتایج آن، معرفی و تکمیل هنرها  تغنی و بررسی ویژگی
 .های آوایی و لحنی در انتقال بهتر کلام الهی استو تکنیک

استاد راهنما:  :  )پایان نامه(  «های تلاوت معنامحور در قرآن کریمجایگاه و شاخصه»خانی، علی،    -
. در این پژوهش ضمن تبیین جایگاه معنامحوری، 1395علی اصغر شعائی، دانشکده علوم قرآنی ایلام.  

های صوتی، تنغیمی و القای  به ملزومات آن همچون تسلّط بر علوم وقف و ابتدا، تفسیر و فراگیری مهارت 
های بارز القای معنا از قبیل شناسی پرداخته است. شاخصگیری مناسب و مخاطبمعانی و نیز حس

تأثیرگذاری، خشوع و حضور قلب و همچنین آثار آن مانند تقدیس اهداف تلاوت، احیای جایگاه حقیقی 
 .در محافل بررسی شده است قاری و قرائت قرآن کریم در جامعه، ایجاد فضای تفکّر، تعقّل و تدبّر

در دانشگاه آزاد واحد اردبیل   «القای معنا در تلاوت قرآن کریم» ای با عنوان  نامههمچنین، پایان  -
 .نامه خانی تفاوت چندانی ندارد ( دفاع شده که ظاهرا محتوای آن با پایان1399)مرداد 

اصفهانی، غلامرضا،  شاه  - مهارت 1394میوه  قرآن،  ،  در هنر تلاوت  معانی  القای  و  تنغیمی  های 
 .اصفهان: رنگینه

 بررسی محتوای کلی سوره »الحاقه« الف. 
شود. علاوه بر کلمه  سوره، بحث از قیامت با تأکید زیادی بر عظمت و کوبندگی آن آغاز میدر این  

آیه دوم و تکرار  از "ما"ی استفهامیه در  "الحاقة" که بر ثابت و حتمی بودن قیامت دلالت دارد، استفاده 
گیری  کارگیری اسلوب "ما أَدْراکَ مَا..." و همچنین بهره دوباره اسم ظاهر "الحاقة" به جای ضمیر "هی"، به

از اسم ظاهر "القارعة" در آیه چهارم که بر کوبندگی قیامت دلالت دارد، همگی نشان از عظمت و اهمیت  
نهایت روز قیامت دارد. در آن روز، تکذیب کنندگان قیامت به شدیدترین وجه به سزای اعمال خود بی
طباطبایی،  می  )نک:  طبرسی،  19/392:  1417رسند  زمخشری،  515-10/16:  1372؛  :  1407؛ 

(. البته این بیان از عذاب قیامت ابتدا برای انذار اهل مکه است که عاقبت انکار خود را در نظر  4/598
 .(598/ 4: 1407داشته باشند )زمخشری، 
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انتخاب حرف "ح" در "الحاقة" که همواره در تلفظ به زمان و هوا نیاز دارد، دارای صفت بُحّه یعنی  
گرفتگی در گلو است که همگی، چهره واقعی روز قیامت را در ظاهر و باطن آیات و در لفظ و معنا تداعی  

دهد. حرف "ق"  کنند. کشش موجود در مدّ »الحآقّه« سختی و بزرگی واقعه برپایی قیامت را نشان میمی 
نیز که جزء حروف سخت و محکم است، با داشتن صفاتی قوی چون شدّه و جهر، سنگینی و کوبندگی 

 .(142: 1387کند )علامی،  بیشتری پیدا کرده و از شدت ترس در قیامت حکایت می

سوره حاقه در هدف، یعنی وصف قیامت و همچنین در سیاق پایانی با سوره واقعه متحد است. هر  
رسند؛ دو سوره با قسم به حق الیقین بودن قرآن در خبر از وقوع قیامت و تسبیح نام پروردگار به پایان می

تسبیحی که مشتمل بر تنزیه خداوند از آفریدن جهان به باطل و بدون معاد، و نادرست بودن اخبار آن  
 .(19/405: 1417درباره مبدأ و معاد است )طباطبایی، 

کنند. صاحب  های مختلفی بحث میها و دستهمفسران بر اساس ارتباط معنایی آیات، آنها را در سیاق
(،  396و    391( )همان،  13-37و    12-1المیزان آیات مورد بحث در این تحقیق را در دو دسته جداگانه )

و    10/515:  1372( )طبرسی،  11-24و    10-1صاحب مجمع البیان در دو دسته با اختلاف در آیات )
:  1407( )زمخشری،  24-19،  18- 13،  12- 11،  9-10،  1-8( و صاحب کشاف در پنج دسته )518

 .کنند( تبیین می 4/601-598

ویژه قوم عاد  ( از شیوه هلاکت آنها به4-6:  در آیات ابتدایی، با اشاره به داستان قوم ثمود و عاد )حاقه
کن شدنشان و کند، هم ریشهگوید. این آیات، هم بزرگی قامت آنها را مشخص می( سخن می7:  )حاقه

کرد )مکارم  جا میای که تندباد آنها را به آسانی جابهگونههای الهی، بههم توخالی بودن در برابر عذاب
قوم لوط می24/441:  1387شیرازی،   قوم نوح و  اقوام دیگری همچون  به سراغ  ادامه،  در  از (.  تا  رود 

 .دل دهدزندگی آنها درس عبرت دیگری به افراد بیدار

تا آیه    18گوید. از آیه  شود و به تفصیل در این باره سخن میبه بعد وارد موضوع قیامت می  13از آیه  
، مباحثی  38دهد. از آیه سرگذشت بدکاران را شرح می 37تا  25شرح حال نیکوکاران است و از آیه  24

 .کند تا بحث نبوت و معاد، مکمل یکدیگر باشندپیرامون حقانیت قرآن مجید در اخبار آن و نبوت بیان می

 آیه سوره حاقه  24ب. بررسی تلاوت قاریان منتخب از 
آیه نخست    24در ادامه به ترتیب تاریخ زندگی هر یک از چهار قاری مورد مطالعه، تلاوت آنها از  

 شود. سوره حاقه، بررسی و نقد می
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 سوره حاقه( ۲۴الی   1ق( )آیات 1399بررسی تلاوت استاد مصطفی اسماعیل )د. . 1

های  قصههای قرآنی است. اگر کسی به شنیدن  گران قصهمصطفی اسماعیل یکی از بزرگترین روایت
شیرین  به  علاقهقرآن  ممکن  شکل  تلاوت ترین  به  است  بهتر  باشد،  گوش  مند  اسماعیل  مصطفی  های 

بسپارد. او مقام بیات را به عنوان مقام اساسی و شالوده اجراهای خود قرار داده و اولین قاری است که مقام 
آمیزی متنوعی به تلاوت خود بیات را در دو دیوان کامل اجرا نموده و با استفاده از فروع مقام بیات، رنگ

به عنوان   1بخشیده است. استفاده از تمامی فروع بیات و در مجال اجرای بیات، استفاده از مقام شوری
درصد   80های لحنی ایشان در مقام بیات است و در بیش از  ترین برنامهیک شاخص سبکی، جزء مهم

هایی مثل صبا، حجاز،  های ایشان، چنین مسیری در اجرای مقام بیات و یا پس از بیات، در مقام تلاوت 
کرد،  گاه و عجم پیموده شده است. از آنجا که او با توجه به مفهوم، آیات را تلاوت مینهاوند، رست، سه

 .های انتظاری در بسیاری از مقامات خود استفاده نموده استاز قفله

گانه در  های سهها، استفاده از تکنیکهای قابل ذکر روش ایشان در حوزه برنامهیکی دیگر از ویژگی
اجرای مقامات است که از جمله آنها، تکنیک فاصله موسیقایی، استفاده از انتقال پلکانی درجات )لگاتو( 

 .ها در اجرای مقامات استیک مقام و انتقال نت

های مبارک نجم  سوره تلاوت انتخاب شده از استاد اسماعیل برای تحلیل در این پژوهش، شامل آیات  
(  41تا    26(، نازعات ) 24تا    1(، حاقه ) 27تا    1(، الرحمن ) 55تا    54و آیات    16تا    1تا آخر سوره(، قمر )   31) 

شروع و تا    39:20دقیقه اجرا شده است. تلاوت سورۀ مبارکۀ حاقه از دقیقه    60( است که در  8تا    1و شمس ) 
 .نفس تلاوت کرده است   33در    24ره حاقه را تا آیه  ادامه یافته است. مصطفی اسماعیل سو   51:30دقیقه  

شروع تلاوت و قرائت آیه نخست در مقام رست است و فرود آن برای جلب توجه شنوندگان در اکتاو  
کنند. همچنین قاری با بالا بردن پرده صوتی و  است که هماهنگ با این پرده صوتی، ایشان را تشویق می

کند. آیات نخست تا چهارم را با  تشدید استفاده از تکنیک مواکبه، عظمت موضوع قیامت را برجسته می
کند.  استفاده از فاصله پنجم در قطعات، اوج مقام رست در کلمه آخر آیه سوم و فرود بر »القارعة« اجرا می

دهد. در آیه پنجم،  قاری با تحریرهای شکست صوت، گویی درهم شکستن قوم عاد و ثمود را نشان می
. در آیه بعد، برای نشان دادن وخامت  کنداستفاده از جنس رستِ درجه چهارم نوعی هشدار را تداعی می

کند و در فرودی بسیار زیبا، به شکل  اوضاع قوم عاد با تکنیک تغییر طنین صوت و عقد رست استفاده می
 .دهدهنرمندانه صدای خود را تغییر می

 

 شود. کنیم، نغمه بیات شوری تشکیل میهرگاه در جنس دوم بیات از جنس حجاز استفاده  .1
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شد و یا  ، بهتر بود یا از الحان انتظاری استفاده می6و    5با توجه به ارتباط معنایی آیات  نقد و نظر:  
 .کرد شد و یا اینکه بین دو آیه مکث خیلی کوتاهی میهر دو آیه با یک نفس تلاوت می

تر  های مهمکند تا قسمتپس از تلاوت آیه ششم، از تکنیک تکرار و تأکید در مقام رست استفاده می 
کلام برجسته شود. در تکرار تلاوت، واقعه عظیم برپایی قیامت و درک ناقص انسان از آن را با شکست  

دهد. بدین صورت که آیات اول تا چهارم را با استفاده از نغمه فرعی رست نیشابورک و  صوت نشان می
کند. آیه پنجم را با تکنیک  انتقال فضا با استفاده از تحریر شکست صوت در کلمه آخر آیه سوم قرائت می

 .کندسازی با آیه بعد، با فاصله پنجمِ رست تلاوت میقرینه

، این دو آیه را با تکنیک مواکبه و برگشت بم صدا از دیگر آیات جدا  6و  5با توجه به قرینه بودن آیات 
های بم برای ایجاد حس ترس استفاده  کند و نظر به عذاب دو قوم عاد و ثمود در این آیات، از پرده می 
های پیاپی سرما است که هفت شب و هشت روز، قوم عاد  کند. واژه »ایام« در آیه هفتم به معنی زمانمی 

و برگشت به    1را در هم کوبید. مصطفی اسماعیل در این آیه با تکنیک انتقال فضا با نغمه فرعی رهاوی 
دهد. در همین آیه از قرار بم در واژه »ایام« و تغییر پرده صوتی، نوعی انتقال فضا را به مخاطب نشان می

ها  کن شدن انسانو تکنیک مواکبه، عذاب الهی را در تصویر ریشه     2عبارت »فَتَرَی القَومَ« با رست گردانیه
 .دهدبا وصف بلند قامتان توخالی، با اوج صدا در قسمت گردانیه نشان می

 «. شد نه »ایام بهتر بود انتقال فضا از عبارت »فَتَرَی القَومَ« انجام مینقد و نظر:  

 .کنددر آیه هشتم، مقام چهارگاه را شروع می

 .داشت تا سوالی بودن معنا را نشان دهدبهتر بود جمله نت ایست را بالا نگه مینقد و نظر:  

خوانی است و دهمین آیه با تغییر در طنین در  در آیه نهم، ترکیب مقام با صبا در شروع نفس مرکب
چهارگاه تلاوت شده است که نوعی افسوس در صدا را به علت سرپیچی از دستورات پیامبرشان نشان  

 .دهدمی 

 .در تلفظ کلمات ارائه کرده است 3سازیآیه یازدهم را با موتیف

کرشندو  تر باشد چون ارتباط معنایی وجود دارد و اگر از تکنیک دیبهتر بود مکث کوتاهنقد و نظر:  
 .کرد شد، زیباتر جلوه میاستفاده می)به آرامی صدا را زیاد کردن( برای نشان دادن طغیان آب 

 

 شود.  فرق رهاوی با رست در این است که در جنس دوم در بالای رست از جنس مستعار استفاده می .1

 الجواب مقام رست را گردانیه یا جواب الجواب گویند. در جواب  15استفاده از درجه  .2

ترین واحد دارای مفهوم در یک قطعه موسیقی است و تکرار یک ملودی کوچک در دل یک آهنگ را  موتیف کوچک  .3

 کند. سازی نغمه کمک میموتیف گویند که به زیبا
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نوانس و دی تکنیک  با  یازدهم  با  آیات دهم و  آیات سیزدهم و چهاردهم  کرشندو اجرا شده است. 
سازی در بم چهارگاه، برگشت و قرار و فرود بر حالت انتظار به علت اتصال لحنی و اتصال شدید  قفله

 .ها از جای خود، تلاوت شده استشدن زمین و کوه شدن در صور و کندهمعنایی به خاطر دمیده 

ةً وَاحِدَةً« کوبندهنقد و نظر:   تَا دَکَّ تر اجرا شود تا شکستن و خرد شدن  بهتر بود که تلاوت عبارت »فَدُکَّ
 .باره نشان دهدرا به یک

های پلکانی، شکسته شدن آسمان  ، با تکنیک لگاتو و استفاده از رمل در چهارگاه و تحریر16در آیه  
آیه  در روز قیامت به  به صورت جوابِ    18و    17با تکرار نغمه و آیات    17خوبی نشان داده شده است. 

 خوانی اجرا شده است.  چهارگاه و ترکیب با عجمِ مرکب
بود یکنقد و نظر:   بهتر  ارتباط معنایی،  به  توجه  تُعْرَضُونَ« وقف کوتاهی با  »یَوْمَئِذٍ  بر عبارت  بار 

توان در تلاوت استاد شحات  شد؛ شبیه چنین کاری را میشد و بعد در ادامه دو جمله با هم خوانده می می 
 .از همین سوره دید

گاه و لحن  با توجه به اتصال معنا و اتصال لحن، با انتقال فضا و تطبیق نغمی و استفاده از سه  19آیه  
 گاه تلاوت شده است.  در مقام سه 1انتظاری،

با نظر به وقف در این عبارت، باید مکث بین دو جمله به جهت ارتباط شدید معنایی  نقد و نظر:  
 گاه پاسخ داده است.  بسیار کوتاه باشد. در انتهای آیه، عبارت »اقْرَءُوا کِتَابِیَهْ« را با جواب سه

 .ها ضروری نیستایجاد حزن در این نفس به جهت بهشتی بودن انساننقد و نظر: 

 شود. آمیزی صوت دیده می ، حالت شوق و شعف و رنگ20در تلاوت آیه 
گاه بودن و گمان خوب داشتن از پرونده اعمال است،  نقد و نظر:   به دلیل مضمون آیه که نشان از آ

 .بسیار عالی انجام شده است

 گاه تلاوت شده است. با بالابردن نغمه در اوج سه 22گاه و آیه با تکرار قرار مقام سه 21آیه 
 .به جهت موافقت با معنای آیه و جایگاه عالی بهشتیان، درست اجرا شده استنقد و نظر:  

 شود.  های جدید دیده میهای لحنی در نبر، تکرار و تأکید23در آیه 
های بهشتی اشاره شده ولی از پرده بالا استفاده در این آیه به پایین و در دسترس بودن میوه نقد و نظر:  

 .مواکبه درست نیستشده است که از نظر تکنیک 

 

 کنیم. به طور خاص مصطفی اسماعیل از تطبیق نغمی بالایی برخوردار است که همه را ذکر نمی .1
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سه  24آیه   مقام  اوج  بهدر  است؛  شده  اجرا  بالا  گونهگاه  صوتی  فرکانس  از  »بِمَا«  کلمه  در  که  ای 
 الجواب پرداخته است.  گاه، در منطقه صوتی جواب)مواکبه( استفاده شده و به نت دو در اکتاو دوم سه

هر چند قطعه در اوج زیبایی اجرا شده، ولی اگر قطعه »قُطُوفُهَا دَانِیَةٌ« با این نفس به طور نقد و نظر:  
 .شد، تأثیرگذارتر بود. شاهد مثال، تلاوت استاد شحات محمد انور در همین سوره استمتصل اجرا می

گاه  گاه هزام، ترکیب سهگردد و با سهبرمی  19، دوباره مصطفی اسماعیل به تلاوت آیه  24پس از آیه  
، با برگشت به  20کند. در آیه گاه را اجرا میخوانی و دوباره جواب هزام، نغمه فرعی سهبا حجاز و مرکب

  21برد و در آیه  گاه و استفاده از برگشت به رکوز با الحان انتظاری، از تکنیک قفله مکمله بهره میقرار سه
 گاه هستیم. شاهد فرود کامل نغمه سه

ةٍ عَالِیَةٍ« شاید بهتر بود یا فرود کامل اجرا نمینقد و نظر:   شد و یا حداقل در آیه بعد یعنی »فِي جَنَّ
 .شد؛ زیرا نتیجه رضایت خداوند، رسیدن و قرار گرفتن در جایگاه بهشتیان استانجام می

کید بر کلمه »عَالِیَةٍ« اجرا شده است.  در درجه پنجم سه 22تلاوت آیه   گاه و الحان انتظاری با تأ
گذرد و مصطفی اسماعیل قصد تلاوت  دقیقه از تلاوت می   38رسد چون حدود  به نظر مینقد و نظر:  

ها بسنده کرده و الحان را با تنظیم جدیدی ارائه داده که  کامل سوره حاقه را ندارد، به تکرار این قسمت
 .عالی انتخاب شده است

گاه در ترکیب »بِمَا« همراه با تحریر شکست صوت در کلمه  در اوج مقام سه  24با تکرار و آیه    23آیه  
برای   یادآور تحمل روزهای سخت  تا  تباکی در صوت اجرا شده است  بیشتر و  با حزن  امٍ« و همراه  »أَیَّ

 .مومنان باشد

 سوره حاقه( 18الی  1)آیات ق(  1۴09بررسی تلاوت استاد شیخ عبدالباسط )د. . ۲

با صوت و لحن  تأثیرگذارترین قاری جهان اسلام و کسی که در تمامی کشورهای اسلامی، نامش  
 .زیبای قرآن آمیخته شده، شیخ عبدالباسط است

می استفاده  جابجایی  اندک  با  مقامات  از  مشخصی  ترتیب  از  لحنی،  بافت  در  کند. عبدالباسط 
تری نسبت به سایر مقامات استفاده شده، محوریت این کار با مقام بیات است که با مدت اجرای طولانی

اما پس از شروع به مقاماتی همچون صبا، حجاز، راست و چهارگاه اشاره نموده است. وی از مقام نهاوند 
کند. در تلاوت ایشان، تمایل زیادی به استفاده از مقامات مرکب یا ترکیبات  گاه کمتر استفاده میو سه

تر برای مخاطب هستند.  تر و در عین حال قابل فهمآمیزی، الحان سادهشود که به لحاظ رنگدیده نمی
 .عبدالباسط بهترین متخصص تلاوت قصار السّور است
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الجواب است. یکی از های سبک استاد در حوزه بافت لحنی، عدم استفاده از جواب از دیگر ویژگی
تأثیرگذاری ایشان، اجرای مقامات در بالاترین پرده صوتی در مقام    2حسینی بیات یا  1نوا حجازدلایل 

شود؛ زیرا این نوع اجرای  های ایشان شناخته میاست. این روش به عنوان یک روش شاخص در سبک
 .گذارد مقامات اثر بیشتری روی ذهن مخاطب می

سبک اندازه  به  عبدالباسط  سبک  در  انتقال  )شاهتنوع  نیست  اسماعیل  مصطفی  مثل  میوه  هایی 
(. عبدالباسط به دلیل شیوه لحنی که برگزیده و استفاده بیشتر از نغمات و جملات  44:  1393اصفهانی،  

لحنی مبتنی بر صدا، جزء قاریانی است که تلاوت محزون دارند و در خشوع و معنویت از تأثیرگذارترین  
 .رودقاریان به شمار می

سبک همچون  معنا  به  توجه  عبدالباسط،  تلاوت  و  در  رفعت  محمد  شیخ  جمله  از  متقدمین  های 
و   اما خشوع در تلاوت  ندارد.  را  ایشان چنین ظرفیتی  پررنگ نیست؛ چون سبک  عبدالفتاح شعشاعی 

محور در سوره حاقه، بسیار خوب و اثرگذار است. با بررسی دیگر  انتخاب مقامات برای ارائه تلاوت معنا
توان دریافت که بیشترین های مریم، تکویر، حج، بلد، شوری، قاف و ... میهای ایشان از سوره تلاوت 

 .شود تا قسمت لحنهای ایشان مربوط میهنرنمایی و خلق زیبایی به قسمت صوت تلاوت 

اند. عبدالباسط،  نفس تلاوت کرده 22حاقه را در  سورۀ مبارکۀ  استاد عبدالباسط آیات اول تا هجدهم 
کند و بر نت چهارم مقام بیات تأکید دارد که  بسمله آغاز تلاوت سوره حاقه را در مقام بیات نوا اجرا می

 .دهدنوعی طمأنینه را در نفس اول تلاوت نشان می

حس مقام بیات همراه با آرامش و وقار است و چون در ادامه آیات وقوع قیامت در پیش نقد و نظر:  
 .کنداست، برای مخاطب آمادگی ذهنی ایجاد می

های نوانس )کم و زیاد کردن کند و از تکنیکرا در مقام بیات تلاوت می  4تا    1در نفس دوم، آیات  
ة« در آیه سوم از تحریر بسیار زیبای شکست صوت بهره  ولوم صدا( استفاده می کند. در قسمت »ماالحاقَّ

 .کندگیرد و تا آیه چهارم را که همه موضوع واحدی دارند، با یک نفس تلاوت میمی 

حس مقام بیات متناسب با معانی آیات است و نوعی غم و اندوه را در دل مخاطب به  نقد و نظر:  
 .کشدآورد، گویی صحنه تنهایی مردم را در قیامت به تصویر میوجود می 

 

شود، حجاز تأکید بیشتری می  solشود و در نت چهارم یعنی نت شروع می reبه درجه چهارم مقام حجاز که از نت  .1

 نوا گویند. 

 شود، بیات حسینی گویند. تأکید بیشتری می   laشود و به نت پنجم یعنی  شروع می    reبه درجه پنجم مقام بیات که از نت   . 2
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کند  در نفس سوم با تکرار بسمله و آیه اول به جهت استقرار حس بیات این مقام را دوباره تلاوت می
سازد. دوباره با تکرار آیات اول تا چهارم در  کند تا آن را برجسته  سازی، تقطیع میرا ضمن قرینه  2و آیه  

ةُ« از تحریر استفاده می ةُ« اول و در »مَاالْحَاقَّ را روی   1کرشندو و کرشندو کند؛ سپس تکنیک دی»الْحَاقَّ
آیه سوم   ةُ »کلمات  الْحَاقَّ مَا  أَدْرَاكَ  می  «وَمَا  اجرا  را  به شکل خاصی  معانی  از  قسمتی  بار  در هر  و  کند 

کند و با تکنیک تأکید و تغنیم در فضای کند. برای سومین بار بسمله را در مقام بیات تکرار میمی  برجسته
های قبلی همچنان گیرد. آیات یکم تا چهارم را مانند نفسماند و از فضای محزون آن بهره میبیات می

کند و در »وَمَا أَدْرَاكَ«  در مقام بیات، نغمه بیات نوا یعنی بیات با تأکید بر درجه صوتی چهارم، تلاوت می
کید و برجسته  .شودسازی دیده میتحریر شکست صوت همراه با تأ

شد؛ چون نت شروع هر دو  بهتر بود به جای تکرار در مقام بیات، وارد مقام حجاز مینقد و نظر:  
توانست وارد این مقام شود. در این صورت، هم تنوع را رعایت  است و بدون تغییر گام نیز می   RE   مقام 
گونه که در تلاوت سوره مریم پس از تکرار کرد؛ همانکرد و هم حس غم و اندوه را به زیبایی اجرا می می 

 .وارد مقام حجاز شده است 12مقام بیات از آیه 

در چهارمین بازگشت به تلاوت از بسمله و ابتدای سوره حاقه تا آیه چهارم با تکنیک قفله مکمله،  
های کمتری استفاده  آید و از تحریرتری از گام صوتی خود می اجرا در مقام بیات است و به قسمت پایین 

کند چون دیگر قصد تکرار ندارد. در قفله مکمله، قاری به  کند. البته این بار، فرود را کامل اجرا میمی 
گذارد؛ چون معنا تمام  کند و دیگر مخاطب را منتظر نمینت اول یا رکوز صدای خود، نغمه را ختم می

 .(128: 1394میوه اصفهانی، شده و ارتباط کمتری با ادامه آیات دارد )شاه

توانست به جای تکرار درجه چهارم نغمه، یعنی بیات نوا، درجه ششم  در این بخش مینقد و نظر:  
 .آور جلوگیری کنداجرا کند و سوز خاصی به تلاوت بخشد و از تکرار ملالیا نغمه بیات دشتی را 

کند.  آیه پنجم را این بار، با استفاده از تکنیک مواکبه و قسمت بم صدا و در قرار مقام بیات اجرا می
خوانی در انتقال معانی عذاب یا سرنوشت قوم ثمود، نوعی هشدار صوتی است که همراه با ترس و  بم

 .دهداضطراب در صوت نمایان است. همین کار را در آیه ششم نیز ادامه می 

کرد و یا در با توجه به ارتباط عمیق معنایی دو جمله، بهتر بود یا آیات را متصل اجرا می نقد و نظر:  
 .کرد بار دوم هر دو آیه را با یک نفس تلاوت می

شود و با تغییر  با توجه به تغییر معنا در آیه هفتم، با تحریر شکست صوت، ابتدا از مقام صبا وارد می
امٍ« دوباره به مقام بیات بازمی گردد و آن را بسیار زیبا و فنی بر واژه »حُسُومًا« و انتقال فضا در کلمه »أَیَّ

 .کند تا پیوستگی عذاب هولناک را برجسته سازد اجرا می

 

 ها. در هنگام اجرای نتصدا به آرامی  آهسته ولوم صدا و زیاد کردن کم کردن  .1
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کسان باید روی »تَرَی« باشد؛ در حالی که قاری بر حرف »فَ«  نقد و نظر:   در کلمه »فَتَرَی«، نوع آ
 .تأکید کرده است

بم نصفیه،  قفله  تکنیک  با  آیه  هشتمین  می در  پی  را  بیات  مقام  در  و خوانی  هشدار  نوعی  تا  گیرد 
دهد. هرگاه قاری به جای فرود به نت اول در درجات چهارم یا پنجم  استفهامی بودن آیه را در لحن نشان  

:  1394میوه اصفهانی،  کند )شاهتوقف کند و مخاطب را به انتظار نگه دارد، از قفله نصفیه استفاده می
 .دهد که معنا تمام نشده و این قسمت با آیات بعدی ارتباط معنایی دارد (. این نشان می128

دهنده سرگذشت فرعون شود و کشش مدّ »وَجَاءَ« نشاندر آیه نهم، برگشت کامل به مقام صبا دیده می 
خواند  و قومش است که دچار عذاب الهی شدند و عبدالباسط با تکنیک نوانس آن را با حالت افسوس می 

 .کندو از بم صدا استفاده می

خوانی کرده که باعث خستگی صدا شده است، این آیات را بم  4تا    1با توجه به تکرار آیات  نقد و نظر: 
 .های متوسط استفاده کند توانست از پرده است و در حال پردازش و استراحت صوتی است؛ حال آنکه می 

کند تا ارتباط معنایی آن را بیشتر برساند. با  با تکرار بخشی از آیه پیشین، آن را به آیه دهم وصل می
، مقام صبا حزن و  12و    11دهد. در تلاوت آیات  باقی ماندن در مقام صبا، حس غم و اندوه را نشان می

 .خوبی اجرا شده استدر کلمه »الْمَاءُ« به 1سوز و گداز خاصی دارد. تکنیک کرشندو

چون محور بلای آسمانی قوم نوح آب است، عبدالباسط با تکنیک کم کردن صوت و به  نقد و نظر: 
کند. افزون بر ندرت زیاد کردن آن در کلمه »الْمَاءُ«، مقدار و شدت باران را در ذهن مخاطب تداعی می

ا« بهاین، تکنیک موتیف  ا لَمَّ خوبی اجرا شده است و اگر نغمه صبا تا آخر این نفس سازی در کلمات »إِنَّ
کرد. ولی قاری به دلیل سختی کلمه »وَاعِیَةٌ« کرد، شور و حال طغیان آب را بهتر تداعی میادامه پیدا می 

 .گردددوباره به مقام بیات بازمی

آیه    13آیه   از  تطبیق نغمی تلاوت می  14و بخشی  با  بیات  در  را مجدداً در مقام  کند. حرف "ص" 
 .شوددار است و هنگام تلفظ آن صدای سوت شنیده می تجوید جزء حروف صفیر

نظر:   و  مینقد  برجسته  را  صفیر »ص«  صفت  خاص  شکلی  با  عبدالباسط  و همچنین  استاد  کند 
گر صدای خرخر و نوعی ترس و دلهره از نفخ  در حرف »خ« را که نمایان  3و خروره  2استعلا صفات قوی  

 

 در کرشندو صدا از سمت ضعیف به سمت قوی در حرکت است.  .1

 دهد. صفات قوی در تجوید به معنی میلِ ریشه زبان به طرف کام که درشتی خاصی به حروف میاز  .2

است؛ چون در هنگام تلفظ این حرف، نوعی صدای خرخر در صوت ایجاد    "خ"صفت خروره مربوط به حرف    .3

 متمایز شود.  "غ "مخرج مثل کند تا این حرف از حروف همشود و کمک میمی
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دهد. گفتنی است در بین قاریان، عبدالباسط در  صور و به هم خوردن نظام دنیا است، به زیبایی نشان می
کند. او به حفظ کلمات و ادای  پردازی نمیگاه تجوید را فدای نغمهاداء الحروف بسیار قوی است و هیچ

 .ای داردصحیح حروف، اهتمام ویژه 

سازی استفاده شده که یک ملودی کوتاه و ساده را چندین  ، از تکنیک موتیف 15و    14در تلاوت آیات  
کند. پایان تر از قسمت قبلی بر کلمات منطبق میبرد و قسمتی از لحن را مجدداً در پایین بار به کار می

الوَاقِعَةُ« گویی به اصل معنای این آیات که برپایی قیامت است، اشاره  دادن ملودی به عبارت »وَقَعَتِ 
 .کنددارد. عبدالباسط، فرود لحنی کاملی را در مقام بیات با استفاده از قفله مکمله اجرا می

داد و از برگشت  در این بخش، بهتر بود جمله »وَقَعَتِ الْوَاقِعَةُ« را در نغمه صبا فرود مینقد و نظر:  
پایانی، فرود را در مقام بیات اجرا میبه بیات پرهیز می تا از هر گونه  کرد. با توجه به سختی قفله  کند 
 .ناکوکی پرهیز شود

کند تا دو حس متفاوت غم  خوانی بین مقام صبا و بیات را اجرا می، مرکب17و    16در تلاوت آیات  
یک شکستگی  مانند  تِ«  »وَانْشَقَّ کلمه  در  تشدید  وجود  کند.  بیان  هم  با  را  ترس  و  و  است  آسمان  باره 

مَاءُ« وسعت و دامنه آسمان را نشان می ها از  دهد. عبدالباسط در اجرای مدّ استفاده از مدّ در کلمه »السَّ
آید و جملات را از  برد و در نهایت در مقام بیات فرود میتکنیک کم و زیاد کردن ولوم )نوانس( بهره می

می تفکیک  این هم  معنایی  ارتباط  و  اتصال  مجدد،  بازگشت  دلیل  به  »ثَمَانِیَةٌ«  در  انتظاری  لحن  کند. 
 .کندقسمت با قسمت بعدی را محقق می

خوانی در مقام صبا و مکثی کوتاه و استفاده از الحان  با بم  18و بخشی از آیه    17خوانی آیه  دوباره 
آیه   آیه است. شروع تلاوت  این دو  در مقام بیات است و در نبر   18انتظاری برای حفظ ارتباط معنایی 

پرداخته و با تأکید    18بر کلمه »یَوْمَئِذٍ« تأکید شده است. در نفس بعدی دوباره به تلاوت آیه    1صحیح،
کید کرده است  .و تنغیم در مقام بیات فرود آمده و بر کلمه »یَوْمَئِذٍ« به بهترین شکل تأ

در آخرین نفس، عبارت »صَدَقَ اللهُ العَليُّ العَظیمُ« را همراه با »الفاتحه« اجرا کرده و مشخص 
آیه اول سورۀ مبارکۀ حاقه،    18شود که تلاوت در مجلس ترحیم انجام شده است. علت انتخاب  می 

به بعد آیات در وصف بهشتیان   19ارتباط معنایی آیات با حال و هوای مجلس بوده است؛ چون از آیه  
 .شود آغاز می 

 

کند و در تلاوت قرآن به آن، »نبر« و در زبان  استفاده از تکیه و فشار در ادای کلمات که معنی کامل کلمه را بیان می  .1

 انگلیسی »استرس« گویند. 
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 سوره حاقه(  ۲۴الی  1)آیات ق( 1۴۲۴بررسی تلاوت استاد شیخ محمد عبدالعزیز حصان )د. . 3

از قاریان بسیار خوش  تأثیرگذار در عالم قرائت است. او نابغهمحمد عبدالعزیز حصان  ای  خوان و 
های  ای با حس بسیار و تلاوت توفیقات زیادی به دست آورد. ایشان قاری  1کوکنابینا بود که با صدای چپ

محوری و تشخیص فنون لحنی وی برای مخاطبین عام به  است. البته درک معنا  2محور خاشعانه و معنا
 .پذیر نیستسادگی امکان

خارقبارز انعطاف  و  سرعت  چالاکی،  لحن،  در  او  صدای  ویژگی  از ترین  استفاده  و  آن  العاده 
شود، های متنوع و ریز است که وقتی این انعطاف و تحریر با الحان و نغمات مناسب همراه میتحریر

ممتاز    3های حرّاق های متنوع و گوناگون از جمله قفله گذارد. وی در ارائه قفله تأثیر مضاعفی بر تلاوت می
قفله پنجاه درصد  از  قفلهاست. شاید بیش  این گونه  او،  از  پیش  تا  باشند و  ابداعی  او  ها در دیگر  های 

های تحریری  ها هم در بخش مدلها مشاهده نشده است. وی در حوزه استفاده از تحریرها و سبکتلاوت 
شود، کارنامه  ها یافت نمیهای دیگر امثال آنبرد و هم در ابداع تحریرهایی که در سبککه به کار می

 .باری دارد. حصان همچون مصطفی اسماعیل فرودهای متنوعی اجرا کرده استپر

های زیادی از حصان در دست نیست، ولی همان تعداد محدود از چنان بار فنی برخوردار  تلاوت 
  -های ایشان، تلاوت معروف سوره تحریماست که ارزش چندین بار گوش دادن را دارد. در بین تلاوت 

کند.  گیرد که استاد از اوج صدا و در مقام رست تلاوت خویش را شروع میحاقه مورد تحلیل قرار می
شود که ایشان شروع می  41:07باشد و تلاوت سوره حاقه از دقیقه  می   59:37مدت کامل این تلاوت  

 .کندنفس تلاوت می 42در  24سوره حاقه را تا آیه 

خواند.  شود. سه آیه اول را در سه نفس مجزا با بیات نوا میاتصال به آیه اول در مقام بیات شروع می
گردد.  سوره تحریم باز میکند و مجدد به  گاه تلاوت میدوباره آیه سوم را به همراه آیه چهارم در بیات دو
از آن تلاوت رسمی سوره حاقه شروع می حْمَنِ  پس  الرَّ هِ  اللَّ با »الله اکبر« و »بِسْمِ  شود. شروع تلاوت 

ةُ« در مقام حجاز نوا است. فقط در مدّ لازم کلمه حاقه، تحریر کوتاهی اجرا   حِیمِ« و اتصال به »الْحَاقَّ الرَّ
میمی  عبور  آن  از  به سادگی  و  استاد  کند  تلاوت  به  شبیه  نوا  بیات  نغمه  و  بیات  مقام  به  ورود  در  کند. 

 .دهدکند و نوعی حزن را در تکرار مجدد آیه اول نشان می عبدالباسط عمل می

 

 یعنی دارای گستره صوتی وکال یا اوج. .1
با تیتر محمد عبدالعزیز حصان؛ ناشناخته و    1401227672کد خبر    1401.12.12به نقل از خبرگزاری ایکنا مورخه    .2

 های مدرن و سنتی. دارای جامع سبک

 شود. هیجان در تلاوت قرآن که باعث تحریک احساس شنوندگان میانگیز و پرنوعی قفله شور .3
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استاد با توجه به کمی نفس، آیات را تقطیع کرده است، ولی با وجود ارتباط شدید معنایی  نقد و نظر:  
 .این کار نباید صورت گیرد  4تا  1آیات 

سازی قسمتی از معنای  کند. برجستهگاه اجرا و بر نت سوم )نت فا( تأکید میآیه دوم را در بیات چهار
رونده به  های ریز بالارا در بیات نوا با تحریر  4و    3آیه برای نشان دادن استفهامی بودن کلام است. آیه  

ةُ« از بیات عجمی استفاده می زیبایی تمام تلاوت می کند تا حالت افسوس همراه کند و در کلمه »مَاالْحَاقَّ
سازی کلمات به خوبی بهره گرفته است و قوم  های تفکیک و جدا کشد. وی از تکنیکبا غم را به تصویر 

عاد و ثمود را با اینکه هر دو از منکرین قیامت هستند و سرنوشت مشابهی دارند، چون در دو آیه مجزا  
کند و در آخر کلمه پایانی، فرود زیبایی از نوع قفله مکمله جدا می اند، با لحنی متفاوت از هم  ذکر شده

 .گذارد را به نمایش می

کند. بار دیگر با  گردد و سه آیه نخست سوره را تلاوت میدوباره با ذکر الله اکبر به مقام حجاز برمی
گیرد و بسمله و دو آیه اول را با ورود به مقام صبا و ذکر الله اکبر از مقام حجاز و عنصر تکرار بهره می

 .کندتغییر فضا و ایجاد حزن کامل برای تصویرسازی برپایی قیامت و پایان دنیا برای خطاکاران تلاوت می

کرد، تأثیر فراوانی داشت اگر همین نغمه در قرار مقام صبا تا آخر آیه چهارم ادامه پیدا می نقد و نظر: 
غاشیه سورۀ مبارکۀ    22تا    17دهد. شاهد مثال، تلاوت آیات  که به علت کمی نفس در لحن، فرود رخ می 

 .توسط عبدالباسط است که نغمه قرار صبا را طولانی و پر نفس اجرا نموده است که اثرگذارتر است

برگشت به مقام بیات و نغمه بیات نوا )انتقال فضا( محزون و شنیدنی است. در کشش    4و    3در آیه  
ه« باز هم نغمه بیات عجمی را می  بَتْ« با نبر بر  مدّ »مَاالحَاقَّ خواند و عنصر تکرار با تأکید بر کلمه »کَذَّ

تلاوت نشده است. شاید به دلیل از   5روی قسمت آخر کلمه »وَثَمُودُ« همراه است. در این نفس، آیه  
حفظ خواندن، آیه جا افتاده و یا در انتقال از نوار کاست و ضبط صوت، تلاوت آیه تقطیع شده است. در  

بینیم که جایگاه پایین اقوام منکر قیامت همچون  رگشت به بم صدا با تکنیک مواکبه را میورود و ب  6آیه  
کند؛ ابتدا با برگشت به مقام حجاز و  را در دو نفس اجرا می   7دهد. آیه  عاد و ثمود را به خوبی نشان می 

امٍ« همچون عبدالباسط و برجسته سازی کلمه »سبع« که اشاره به مدت طوفان دارد تا  تأکید بر کلمه »أَیَّ
کار با تأکید بر کلمه  کند و سپس از »حسوما« تا انتهای آیه را در مقام حجازکلمه »حسوما« تلاوت می

 .کند»أَعْجَازُ« اجرا می

مقام حجاز از حزن مناسبی برخوردار است و انتخاب نغمه با متن، تناسب معنایی خوبی دارد.  نقد و نظر:  
های بلند قامت تصویر شده است. البته شروع از  دهد که با سقوط نخل ها را نشان می پایین آمدن، مرگ انسان 

امٍ( ابتدا می   .کرد کلمه »حُسُومًا« از نظر علم وقف و ابتدا درست نیست و بهتر بود از کلمه پیشین )اَیَّ
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های ریز و کاهش ارتفاع صوت و فرود کامل در مقام حجاز اجرا کرده  را با استفاده از تحریر  8آیه  
 .را به دلیل قرائت از حفظ، تلاوت نکرده است و شاید ضبط نشده است 12تا  9است. ظاهراً از آیات 

گیرد  کند و از شدت و ولوم بهره میرا مجدداً در مقام بیات نوا با هیجان و نشاط بالا اجرا می  13آیه  
کند. در تلاوت آیات  خوانی بین بیات و حجاز )نوانس( در کلمه »وَاحِدَةً« تلاوت میرا با مرکب  14و آیه  

ها به صورت رفت و برگشت در کلمه »وَاهِیَةٌ« خواند. تحریربیات نوا را با هیجان و نشاط بالا می  16و    15
 .بسیار سخت و فنی است

قیامت و شکستن آسمان خیلی  نقد و نظر:   آیات و وقوع  به معنای  توجه  با  بالا  از هیجان  استفاده 
مَاءُ« نوعی برجسته   4شد و به جای نت  سازی مفهومی اجرا میپسندیده نیست. بهتر بود برای کلمه »السَّ

 .برد بیات حسینی بهره می 5بیات نوا از نت 

کید بیشتر بر روی کلمه »أَرْجَائِهَا« تلاوت شده است. در    با تکرار نغمه بیات نوا و تحریر  17آیه   و تأ
گردد تا حس غم را منتقل کند و ادامه آیه را با  ، با تکنیک مواکبه به بمِ مقام بیات برمی18بخش اول آیه  

 .رساندگاه در اکتاو دوم به پایان میتکرار بمِ بیات و برگشت به اوج در کلمه »لَا تَخْفَی« روی نت بیات دو

آورد تا  با توجه به اتمام معنا در این جمله، بهتر بود کلمه »خَافِیَةٌ« را در بمِ صدا فرود مینقد و نظر: 
 .معنا و پایان صحنه به درستی نشان داده شود

بسیار معروف است و با استفاده از مدّهای آیه و ایجاد مدّ جدید در عبارت »مَنْ أُوتِيَ«    19تلاوت آیه  
دارد و هم با حزنِ در قرائت ورش از نافع و همچنین کلمه »اقْرَءُوا«، هم صدا را روی نتِ شاهد نگه می

کند. به نظر  های پیشین ایجاد می در صوت، نوعی تغییر فضا نسبت به قسمت  1کامل و نشان دادن تباکی
 .رسد حالت تباکی بیانگر اشک شوق بهشتیان در مواجهه با نامه عملشان استمی 

کند و چون نغمه محیر نهایت  گردد و آن را در مقام بیات، نغمه محیر اجرا میبرمی  18دوباره به آیه  
 19کند. نفس معروف در تلاوت آیه  کند و مفهوم قبلی را کامل میمقام بیات است، دوباره آن را تکرار می 

تر و زیباتر اجرا شده است. باز هم با استفاده از  رسد از بار اول، کاملشود که به نظر میدوباره تکرار می
مدّهای آیه و ایجاد مدّ جدید در عبارت »مَنْ أُوتِيَ« در قرائت ورش از نافع، این بار روی کلمه »هَاؤُمُ«  

دهد. همچنین در کلمه  دهد که گویی نوعی توقف در گرفتن و خواندن نامه عمل را نشان میسکت می
های  دارد و با حزن بیشتر، باز هم نوعی تغییر فضا نسبت به قسمتمی   »اقْرَءُوا« صدا را روی نت شاهد نگه

دانند و از  رسد بهشتیان خود را شایسته این همه لطف حق نمیکند. این بار به نظر می قبلی ایجاد می
 .دیدن نامه عمل و اعمال کوچک خود نوعی غم در دل دارند

 

 کردن.تباکی یعنی صدای شبیه گریه در صوت ایجاد  .1



 

 

 

 

293 

 جامعة المصطفی العالمیة
Al-Mustafa International University 

 مجتمع آموزش عالی قرآن و حدیث 

 

 304-275 :ص  ؛1403، پاییز و زمستان 23دو فصلنامه علمی مطالعات قرائت قرآن، سال دوازدهم، شماره 
ه؛ تحل ۀنخست سور  یهآ ۲۴معنا در  یصوت و لحن بر القا یرتأث

ّ
 ی برجسته مصر  یتلاوت چهار قار یلحاق

 همکاران و  هاو خینا بر  دمحا

کند؛ ابتدا بخش ، برای سومین بار این آیه را در دو بخش آوایی تلاوت می 19نظر به اهمیت مضمون آیه  
نخست آیه را در مقام بیات و با لحن انتظاری و مکث روی عبارت »فَیَقُولُ« با استفاده از مواکبه به اکتاو دوم 

»فَیَقُولُ...« تحریر برمی  اتصال  و  بیات  نفس بعدی در مقام  را در  آیه  ادامه  با گردد؛ سپس  را  های زیبایی 
 .کند را به صورت کامل همانند دو نفس پیشین تلاوت می   19کند. دوباره آیه  سازی اجرا می قرینه 

با توجه به زیبایی این نفس، بدون کمترین تغییر در ملودی دوباره تکرار شده است. گاهی،  نقد و نظر:  
 .اند که این تلاوت از آن موارد نیستبه دلیل زیبایی تلاوت، صدابرداران قطعات را دوبار ضبط کرده

این اجرا  نقد و نظر:  کند.  اجرا میسازی  را در بمِ مقام بیات و با استفاده از تکنیک موتیف   20آیه  
و   1گویددهد؛ گویی فرد با خود سخن میزنی در ذهن را با گنگ خواندن در صدا نشان می نوعی گمانه

 از حساب و کتاب خود با خبر است.  
را نیز در   22کند. آیه  را برای انتقال فضا به دلیل ورود به موضوع بهشت در بیات نوا تلاوت می  21آیه  

ماند. ماندن بر نت به منظور نشان دادن پایداری حضور در کند و روی نت شاهد میبیات نوا اجرا می
آیه   از بم می  23بهشت است.  خواند. با توجه به در دسترس بودن میوه درختان بهشتی،  را  با استفاده 

های بهشتی را به بهترین  استفاده از مواکبه صوت و تلاوت در بم صدا، دسترسی آسان به نعمات و میوه 
گردد و آن را در بیات نوا و آهنگ کلمه »رَاضِیَةٍ« را یک اکتاو  برمی  21دهد. دوباره به آیه  شکل نشان می

آبالاتر می از فاصله اکتاو جهت تنوع صوتی انجام    22یه  خواند؛ همین کار را در  با گام بالا و استفاده 
کند. در نهایت  را با استفاده مجدد از بم و از یک اکتاو پایین با تکنیک مواکبه اجرا می  23دهد و آیه  می 
کند و در کلمه »الْخَالِیَةِ« از قفله را در نغمه بیات با تأکید بر کلمه »أَسْلَفْتُمْ« و فرود تلاوت می  24آیه  

 برد. بهره می 2حراق
آیه   به  دوباره  موضوعی،  آیات  یافتن  پایان  تلاوت  برمی   18با  بیات  مقام  قرار  در  ابتدا  را  آن  و  گردد 

دهنده وقار و سنگینی تلاوت است؛ گویی معترضان با توجه به نامه  کند. حس قرار در هر مقام نشانمی 
گویند.  اعمالشان و مواجه شدن با نتایج کارها و خطاهایشان دیگر توان اعتراض را ندارند و آرام سخن می

نگار، ترکیب مقام صبا و  برای دومین بار در همین برگشت، آیه را در نفسی دیگر با استفاده از نغمه بسته
کند. وی با تطبیق نغمی، ایجاد دو حس و تفکیک دو جمله پس از گاه اجرا میفرود در جنس پایین سه

 
سبک  .1 برنامه  صوت  شده  شاه  پیاده  غلامرضا  استاد  کریم  قرآن  تلاوت  هنر  در  قسمت  شناسی  اصفهانی.   15میوه 

 1400.09.13( به تاریخ quran.iranseda.irشناسی محمد صدیق منشاوی در پایگاه ایران صدا )سبک

 اند. حراق نوعی فرود پر هیجان و آتشین است که استاد حصان و مصطفی اسماعیل از آن بیشتر استفاده کرده .2
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دهد. در سومین تلاوت این آیه، جواب مقام صبا را با  کلمه »لا« را به خوبی با تعویض مقام نشان می
از نغمه بسته آیه  های بیشتر تلاوت مینگار، با تکرار و تحریراستفاده  با مقام بیات    19کند. در تلاوت 

هر چند در این نفس، آیه  نقد و نظر:  گردد تا نوع تلاوت و روایت را عوض کند و فضا را تغییر دهد.  برمی
کند، ولی به جهت صوت و لحن عملکردی خاص و متفاوت ارائه  را به روایت ورش از نافع قرائت می

 رسد. کند و نوعی تکرار به نظر مینمی
های پلکانی و پایین آمدن پرده صدا را با فرود بیات و ترکیب با بیات محیر، همراه با تحریر  20آیه  

کند و در فرود های جدید تلاوت میرا با بیات نوا و نبر  22را در بیات چهارگاه و    21کند. آیه  اجرا می
کند تا استقرار آنها را در بهشت برین بنمایاند. دوباره با برگشت به جواب و اوج  کلمه »فی« را برجسته می

های بسیار زیبا  را با تحریر  23تا    21کند و آیات  را بازخوانی می   20مقام بیات و برگشت به بمِ بیات، آیه  
ةٍ« اجرا می  خوانیِ کند تا زیبایی بهشت را با صوت به تصویر کشد. همین سه آیه را دوباره با بمدر »فِي جَنَّ

دارد. در این  ، لحن را در حالت انتظار نگه می23کند. تمام نشدن معنا در آیه  تلاوت میبیات حسینی  
کند.  های فنی را در کلمه »فِی« تکرار میدر اینجا نیز تحریر  1تلاوت، لحن و فرود از نوع تشویق است. 

با تکرار عبارت »کُلُوا وَاشْرَبُوا هَنِیئًا« در دو نفس با بیات نوا و جواب بیات دوگاه در اکتاو دوم، با توجه به  
را ابتدا در مقام نهاوند و سپس انتقال به مقام    24ماند. در نهایت کل آیه  ارتباط معنایی در فضای بیات می

 رساند. کند و تلاوت را در اوج به پایان میرست و اوج مقام رست تلاوت می
 .کندسازی اجرا میرا در بمِ مقام بیات و با استفاده از تکنیک موتیف  20آیه 

دهد؛ گویی فرد با  زنی در ذهن را با گنگ خواندن در صدا نشان می این اجرا نوعی گمانهنقد و نظر:  
 .و از حساب و کتاب خود با خبر است  2گویدخود سخن می

را نیز در   22کند. آیه  را برای انتقال فضا به دلیل ورود به موضوع بهشت در بیات نوا تلاوت می  21آیه  
ماند. ماندن بر نت به منظور نشان دادن پایداری حضور در کند و روی نت شاهد میبیات نوا اجرا می

آیه   است.  می   23بهشت  بم  از  استفاده  با  بهشتی، را  میوه درختان  بودن  در دسترس  به  توجه  با  خواند. 

 

مطلب یا آهنگ هستند، ولی در حالت اشباع، معنا تمام شده و لحن به  مخاطبان در حالت تشویق، منتظر شنیدن بقیه    .1

 رسد. نقطه پایان می
سبک  .2 برنامه  صوت  شده  قسمت  پیاده  اصفهانی.  میوه  شاه  غلامرضا  استاد  کریم  قرآن  تلاوت  هنر  در   15شناسی 

 1400.09.13( به تاریخ quran.iranseda.irشناسی محمد صدیق منشاوی در پایگاه ایران صدا )سبک
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ه؛ تحل ۀنخست سور  یهآ ۲۴معنا در  یصوت و لحن بر القا یرتأث

ّ
 ی برجسته مصر  یتلاوت چهار قار یلحاق

 همکاران و  هاو خینا بر  دمحا

های بهشتی را به بهترین  استفاده از مواکبه صوت و تلاوت در بم صدا، دسترسی آسان به نعمات و میوه 
گردد و آن را در بیات نوا و آهنگ کلمه »رَاضِیَةٍ« را یک اکتاو  برمی  21دهد. دوباره به آیه  شکل نشان می

آیه  بالاتر می از فاصله اکتاو جهت تنوع صوتی انجام    22خواند؛ همین کار را در  با گام بالا و استفاده 
کند. در نهایت  را با استفاده مجدد از بم و از یک اکتاو پایین با تکنیک مواکبه اجرا می  23دهد و آیه  می 
کند و در کلمه »الْخَالِیَةِ« از قفله را در نغمه بیات با تأکید بر کلمه »أَسْلَفْتُمْ« و فرود تلاوت می  24آیه  

 .برد حراق بهره می

آیه   به  دوباره  موضوعی،  آیات  یافتن  پایان  تلاوت  برمی   18با  بیات  مقام  قرار  در  ابتدا  را  آن  و  گردد 
دهنده وقار و سنگینی تلاوت است؛ گویی معترضان با توجه به نامه  کند. حس قرار در هر مقام نشانمی 

گویند.  اعمالشان و مواجه شدن با نتایج کارها و خطاهایشان دیگر توان اعتراض را ندارند و آرام سخن می
نگار، ترکیب مقام صبا و  برای دومین بار در همین برگشت، آیه را در نفسی دیگر با استفاده از نغمه بسته

کند. وی با تطبیق نغمی، ایجاد دو حس و تفکیک دو جمله پس از گاه اجرا میفرود در جنس پایین سه
هد. در سومین تلاوت این آیه، جواب مقام صبا را با  دکلمه »لا« را به خوبی با تعویض مقام نشان می

 .کندهای بیشتر تلاوت مینگار، با تکرار و تحریراستفاده از نغمه بسته

 .گردد تا نوع تلاوت و روایت را عوض کند و فضا را تغییر دهد، با مقام بیات برمی19در تلاوت آیه 

کند، ولی به جهت صوت و هرچند در این نفس، آیه را به روایت ورش از نافع قرائت مینقد و نظر:  
 .رسدکند و نوعی تکرار به نظر میلحن عملکردی خاص و متفاوت ارائه نمی

های پلکانی و پایین آمدن پرده صدا را با فرود بیات و ترکیب با بیات محیر، همراه با تحریر  20آیه  
کند و در فرود  های جدید تلاوت میرا با بیات نوا و نبر 22را در بیات چهارگاه و آیه  21کند. آیه اجرا می

ها را در بهشت برین بنمایاند. دوباره با برگشت به جواب و کند تا استقرار آنکلمه »في« را برجسته می
های بسیار  را با تحریر 23تا  21کند و آیات را بازخوانی می 20اوج مقام بیات و برگشت به بمِ بیات، آیه 

ةٍ« اجرا می جَنَّ با  زیبا در »فِي  آیه را دوباره  به تصویر کشد. همین سه  زیبایی بهشت را با صوت  تا  کند 
دارد.  ، لحن را در حالت انتظار نگه می23کند. تمام نشدن معنا در آیه  ت میخوانیِ بیات حسینی تلاو بم

های فنی را در کلمه »فِي« تکرار  در این تلاوت، لحن و فرود از نوع تشویق است. در اینجا نیز تحریر
کند. با تکرار عبارت »کُلُوا وَاشْرَبُوا هَنِیئًا« در دو نفس با بیات نوا و جواب بیات دوگاه در اکتاو دوم، با  می 

را ابتدا در مقام نهاوند و سپس    24ماند. در نهایت، کل آیه  توجه به ارتباط معنایی در فضای بیات می
 .رساندکند و تلاوت را در اوج به پایان میانتقال به مقام رست و اوج مقام رست تلاوت می
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 سوره حاقه( ۲۴الی   1)آیات ق( 1۴۲9بررسی تلاوت استاد شحات محمد انور )د. . ۴

ملودی حوزه  سه  در  که  است  تلاوت  نوابغ  جزو  شحات  تردید  لحنی،  بدون  جملات  یا  ها 
ها بسیار موفق بوده است. صدای او از حیث طنین، جزو ها یا موتیف نغمهها و ساخت ریزپردازیقفله

(. 192:  1382میوه اصفهانی،  های بم، توسط و فوق توسط است )شاهویژه در پردهصداهای بسیار زیبا به
های مختلفی را در مقامات گوناگون کند، موتیفآهنگی که در تلاوت خود استفاده میوی به دلیل ضرب 

ای از نغمات ابداعی را در تلاوت  برد. او مانند بسیاری از قاریان صاحب سبک، طیف گستردهبه کار می
رجات، اتصال درجات  خود ارائه نموده است و در بخش اجرای نغمات از هر سه روش انتقال پلکانی د

 .هایش است و فواصل استفاده کرده که روش اول، شیوه غالب در تلاوت 

حاقه و  سورۀ مبارکۀ  قلم،  سورۀ مبارکۀ  تا آخر    49تلاوت منتخب برای پژوهش حاضر شامل آیات  
نفس و   46باشد. وی تمام سوره حاقه را در  دقیقه می   25:43معارج به مدت  سورۀ مبارکۀ    18تا    1آیات  
های اصلی استفاده شده در نفس تلاوت کرده است. مقام   22، که موضوع این مطالعه است، در  24تا آیه  

 «. گاه، حجاز، بیات و کرد این تلاوت عبارتند از: »رست، عجم، سه

کند و با  استاد شحات تلاوت را با بسمله و آیه نخست سوره در مقام رست و نغمه رست آغاز می
ةُ«، صوت را بالا نگه می دارد. اشاره به نت پنجم مقام در فرود، برای جلب توجه به معنای کلمه »الْحَاقَّ

گیرد. چون قاری در  ها نادر است ولی با توجه به معنا انجام میدر این تلاوت کم و تشویق  1ها سمّیعه
خواند، نخستین بار با تکنیک تأکید و تیترسازی فقط به صورت تقطیع  های بعدی همین آیات را مینفس

 .خواند تا در مخاطب آمادگی ایجاد کندمی 

کند.  را با توجه به ارتباط معنایی، با درجه اول مقام رست، معادل پرده صوتی قبلی تلاوت می  2آیه  
کید و تکرار با تقطیع جملات، ابتدا به صورت جدا می خواند و بار دوم با توجه به اتصال  قاری با تکنیک تأ

 .خواندمعنایی، جملات را متصل می

شود؛ به این صورت که خوانی اجرا میبا یک نفس در قالب مرکب 4و تلاوت تا آیه  1بازگشت به آیه 
در آغاز با اشاره به غمّاز )نت پنجم یا جواب مقام رست( و اجرای نغمه نیشابورک )اجرای دو جنس رست  

ةُ«، تکنیک برجسته بَتْ« دیده میبه طور متصل( در »مَا الْحَاقَّ  .شودسازی و نبر لحنی صحیح بر کلمه »کَذَّ

 

 کنند.  گویند که بر اساس معنا و به صورت فنّی قاری را تشویق می ای تلاوت قرآن سمّیعه می در کشور مصر به شنوندگان حرفه   . 1
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بَتْ« نبر جمله  4چون معنی اصلی جمله در آیه  نقد و نظر:   ای  تکذیب است، تأکید با نبر بر فعل »کَذَّ
آیه اول بهتر بود در خصوص واقعه    4دهد. اما با توجه به اهمیت بالای معانی  را به نحو احسن انجام می

که    1های دیگر ایشان از سوره یس و حاقهبرد؛ همانند تلاوت عظیم قیامت از عنصر تکرار بیشتر بهره می
 .برد شود. مصطفی اسماعیل نیز گاهی بیش از چهار بار از عنصر تکرار بهره میحداقل دو بار تکرار می

با استفاده از جنس رست، درجه چهارم رست و هشدار و ماندن در قرار مقام رست با تکنیک    5آیه  
 .تأکید با تکرار غمّاز رست و ماندن در همان فضای صوتی تلاوت شده است

)استفاده از پنج صدای اول هر مقام( استفاده شده و با رست، فرودی زیبا با تغییر  از عقد    6در آیه  
آیه، تکنیک لگاتو یا تحریر های پلکانی و  طنین فرود در اکتاو اول مقام رست اجرا شده است. در این 

دهد و در القای معانی خوب عمل کرده است. با توجه به خوانی، عذاب قوم ثمود و عاد را نشان میبم
 .خوانداصل مواکبه، جملات عذابی را با پرده بم می

، با تکنیک تطبیق نغمی، ابتدا به غمّاز یعنی نت پنجم یا جواب مقام رست و در ادامه  7در تلاوت آیه  
اشاره می نغمه  به نت ششم مقام رست یعنی نغمه حسینی  به درجه هفت  اشاره  »لَیَالٍ«  کند. در کلمه 

نغمه نیشابورک در دل مقام رست از حس صلابت و کوبندگی خاصی برخوردار است و  نیشابورک دارد.  
 .گیرد در کلمه »حُسُومًا« با توجه به وجود چند مفهوم از چند نغمه فرعی کمک می

با توجه به تغییر معنا که جمله استفهامی است، به فضای ثلاثی عجم یعنی سه نت    8در تلاوت آیه  
 .کندرا با برگشت به نت سوم مقام عجم اجرا می 9شود و با قفله انتظاری، آیه اول مقام منتقل می

آیه که به سرپیچی از دستورات پیامبران و در نتیجه درک عذاب پرداخته است، با استفاده از   10در  
 .دهدکشد و با فرود در اکتاو اول، پایان معنی را نشان میرستِ نوا، نوعی افسوس در صدا را به تصویر می 

های آن به تصویر کشیدن ترس است شروع  گاه که یکی از خاصیتبا مقام سه  12و    11تلاوت آیات  
گاه( در کلمه »وَتَعِیَهَا« حس  شود و در ادامه با اشاره به درجه سوم و رسیدن به گردانیه )اوج مقام سهمی 

های انتقال  کند. در این دو آیه، با تکنیک ترس و دلهره از وقوع طوفان و عذاب الهی را در تلاوت ایجاد می 
فضا و مواکبه و اشاره کوتاه به نغمه هزام در کلمه »حَمَلْنَاکُمْ« نوعی سختی و حزن را تداعی و برجسته 

 .کندگاه و برگشت به قرار و فرود کاملِ نغمه تلاوت میرا با بمِ سه 14و  13کند. دو آیه می 

کرد، اثرگذارتر بود؛ مانند  گاه و نغمه بزرگ تلاوت می اگر وقوع قیامت را در اوج مقام سهنقد و نظر:  
کُم« که در بالاترین درجه صوتی اجرا شده است و تناسب   هُ رَبُّ تلاوت آیات سوره انعام و قطعه »ذَلِکُمُ اللَّ

 .بالایی با این قطعه دارد 

 

 در مصر اجرا شده است. 42:07این تلاوت به مدت .1
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کید و تنغیم در سه  15آیه   با تطبیق نغمی در درجه   16گاه قرار در اکتاو دوم اجرا شده و آیه  با تکنیک تأ
گاه و ایجاد حس ترس در فرود تلاوت شده است. وجود حرف هواداری مثل »هاء« در آخر کلمه  اول سه

 .شود»وَاهِیَةٌ« باعث ایجاد فضای رعب و وحشت می

گاه اجرا شده و به مقام هزام  چهار نت اول سه  «وَالْمَلَكُ عَلَی أَرْجَائِهَا»  17در تلاوت بخش اول آیه  
اشاره شده است تا حس ترس و حزن را القا کند؛ چون نغمه هزام، جنس دوم حجاز است که حزنش از  

گاه بیشتر است. در فرود، به علت پیوستگی معنا از حالت الحان انتظاری استفاده کرده است.  مقام سه
گاه با های پلکانی و برگشت به بمِ سهگاه و استفاده از تحریرادامه آیه در نفس بعد، با اجرای ثلاثی سه

 .تکنیک لگاتو تلاوت شده است

آغاز و سپس به مقام حجاز اشاره شده است تا   1)یَوْمَئِذٍ تُعْرَضُونَ( با نغمه بیاتین  18عبارت اول آیه  
 .تکنیک انتقال فضا، حس خوف و غم در نشان دادن اعتراض منکرین قیامت را ایجاد کند

شد، خیلی بهتر بود؛ بسان تلاوت عبدالباسط که در  اگر آیه قبلی به این عبارت وصل مینقد و نظر: 
دهد که عبدالباسط در وقف و ابتدای این بخش از سوره،  همین نوشتار مورد تحلیل قرار گرفت و نشان می

 .بهتر عمل کرده است

سازی ذهن مخاطب، قبل از اجرای مقام حجاز از نغمه  در این نفس با تکرار عبارت پیشین برای آماده
شاه فرعی  نغمه  از  استفاده  است.  شده  استفاده  و   2نازبیاتین  دلخوری  نوعی  تَخْفَی«  لَا  »تُعْرَضُونَ  در 

 .دهد؛ زیرا اجازه اعتراض و سخن گفتن ندارنداعتراض نامقبول را نشان می

گاه و لحن انتظاری تلاوت  گاه با استفاده از انتقال فضا و تطبیق نغمی سهدر جواب سه  20و    19آیات  
ي مُلَاقٍ«   3های درشت روی کلمه »مُلَاقٍ«، اشاره به نغمه عراق شود. تحریرمی  ي ظَنَنْتُ أَنِّ در قسمت »إِنِّ

کند گاه، حالت شوق و آرامش برای بهشتیان را تداعی میدر قرار سه   21کند. آیه  حزن بیشتری را تداعی می 
های  با تطبیق نغمی همراه با تحریر  22و هر مقام در قسمت مقدمه و قرار چنین حالت آرامشی را دارد. آیه  

 .شود تا حالت شوق و ارتباط معنایی را ایجاد کندگاه قرار تلاوت میحراق در سه

های پایین درختان بهشتی را با  های لحنی برگشت به بم، میوه با تکنیک مواکبه و تأکید 23تلاوت آیه 
از تکنیک تقطیع و    21و    20و    19های  دهد. در سه نفس اخیر این تلاوت یعنی نفسبمِ صدا نشان می

 .سازی نیز استفاده کرده تا جدا کردن میوه از درختان بهشتی بهتر نشان داده شودجدا 

 

 شود.گام تلاوت نیز استفاده میگویند و برای بالا بردن صوت و  اجرای دو جنس بیات به صورت متصل را بیاتین می  .1

 استفاده از دو جنس حجاز به صورت منفصل که در اینجا به صورت نزولی اجرا شده است.  .2

  گویند.گاه به صورت متصل را عراق می. استفاده از جنس بیات در بالای جنس سه3
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گاه با تلحین جدید انجامیده در این نفس به تکرار اوج سه  24تا انتهای آیه    21بازگشت به تلاوت از آیه  
ها را به علت تناسب  گاه و تحریر در کلمه »هَنِیئًا«، همه قسمتسازی »کُلُوا وَاشْرَبُوا«، اوج سهاست. قرینه

کند و به علت بالا بودن مفهوم، از اوج صوتی خود برای برجستگی معنا استفاده  معنایی به هم وصل می
در قسمت »عَالِیَةٍ« نوعی شادی و شعف را به تصویر   1کند. همچنین با استفاده از نغمه فرعی اوشارمی 
 .کشد؛ زیرا مقام نهاوند تصویرگر احساس استمی 

 الحاقه سورۀ مبارکۀ های مورد استفاده قاریان منتخب در تلاوت  جدول آماری تکنیک
مصطفی  ها انواع تکنیک  تکنیک

 اسماعیل 
شحات 

 محمد انور 
عبدالعزیز 

 حصان 
عبدالباسط  

محمد 
 مجموع عبدالصمد 

 
 
 

 صوت

 8 3 2 1 2 آمیزی صوت طنین و رنگ
 14 3 4 2 5 تحریرهای فنی و شکست صوت 

 4 _  1 2 1 لگاتو 
 1 _  _  - 1 گلیساندو

 8 3 2 - 3 نوانس و ولوم
 5 4 _  - 1 کرشندو کرشندو و دی 

 
 
 
 
 
 
 

 لحن

 15 2 4 5 4 مواکبه
الحان  -تشویق و اشباع

 18 4 5 4 5 ها قفله -انتظاری

کاهش و  – انتقال فضا 
 30 3 11 8 8 افزایش ارتفاع صدا 

 17 5 2 7 3 تطبیق نغمی
  – بندی تفکیک و جمله

 5 2 1 1 1 سازی قرینه 

 13 2 2 8 1 های لحنی تأکید و تنغیم و نبر 

 7 1 2 2 2 سازی سازی و تیتر برجسته 
ها و  تکرار و تجدید نغمه

 18 2 6 3 7 سازیموتیف – ها نغمهریز

 163 34 42 43 44 آمار نهایی

 

 گاه همراه با جنس دوم نهاوند به صور متصل را اوشار گویند. استفاده از ترکیب جنس اول سه .1
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 گیری نتیجه

(، 12تا    1حاقه در سه محور »تأثیر انکار قیامت در سرنوشت انسان )آیات  سورۀ مبارکۀ  نظر به مفاهیم  
انسان )آیات   قیامت در حیات اخروی  به  اعتقاد  قرآن درباره قیامت  37تا    13تأثیر  تعالیم  ( و حقانیت 

های بیات، صبا، حجاز،  برای ارائه تصویر بهتری از مفاهیم یاد شده، از مقام («، قاریان  52تا    38)آیات  
شده  گاه که متناسب با مفاهیم یاداند و کمتر به سراغ نغمات کرد، نهاوند و چهارگاه بهره گرفتهرست و سه
 .اندنیست، رفته

های آن است و واژه  حاقه با موضوع قیامت و ویژگیسورۀ مبارکۀ  با توجه به اینکه مفاهیم آیات ابتدایی  
حاقه در چهار آیه نخست تکرار شده و این آیات سیاق یکسانی دارند، بیشتر قاریان این آیات را با یک  

های چهار  اند. تلاوت نفس و گاهی نیز با استفاده از الحان انتظاری با تقطیع و در چند نفس تلاوت کرده
دهد که مصطفی اسماعیل و شحات انور این آیات را در مقام  استاد مورد نظر از آیات مذکور نشان می 

 .اندرست و عبدالباسط و حصان در مقام بیات تلاوت کرده

دهد که  روح حاکم در مقام رست جنبه هشدار و توبیخ دارد و لحن بیان، صلابت خاصی را نشان می
گویای واقعه عظیم قیامت و هراس انسان از این رویداد است. مقام بیات علاوه بر تأثیرگذاری معنوی، 

دهنده تنهایی انسان در روز قیامت در حسابرسی و دهد و نشاننوعی حزن ذاتی در دل شنونده قرار می
با انتخاب نغمه درست، زاویه خاصی از رویداد قیامت را به   سختی کار است. هر چهار قاری مذکور 

 .دارد اند که دل مخاطب را نرم نموده و به تفکر وا میتصویر کشیده

 :های مورد استفاده چهار قاری در دو بخش صوت و لحن به شرح زیر استاز نظر آماری، تکنیک

تکنیک در بخش لحن،   31تکنیک در بخش صوت و    13استاد مصطفی اسماعیل با استفاده از  .  1
 .ها قرار دارد تکنیک، در جایگاه نخست استفاده از تکنیک 44مجموعاً با 

تکنیک در بخش لحن،    38تکنیک در بخش صوت و    5استاد شحات محمد انور با استفاده از  .  2
 .تکنیک در جایگاه دوم قرار دارد  43مجموعاً با 

تکنیک در بخش لحن،    33تکنیک در بخش صوت و    9استاد محمد عبدالعزیز حصان با اجرای  .  3
 .تکنیک در رتبه سوم قرار دارد  42مجموعاً با 

( 18تا    1حاقه )آیات  سورۀ مبارکۀ  استاد عبدالباسط محمد عبدالصمد با توجه به تلاوت کمتر از  .  4
و    13با اجرای   با    21تکنیک در بخش صوت  تکنیک در آخرین    34تکنیک در بخش لحن، مجموعاً 

در   بیشتر هنرنمایی وی  و  ندارد  معنا  القای  قابلیت  ایشان چندان  دارد. گفتنی است سبک  قرار  جایگاه 
 .قابلیت ذاتی صدا است
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تکنیک.  5 میان  اسماعیل  در  مصطفی  سبک  در  اجرا  بار  یک  با  قاریان  تلاوت  در  "گلیساندو"  ها، 
با   با تغییر معنا،  بار اجرا    31کمترین نقش را دارد و تکنیک "انتقال فضا" با توجه به ارتباط عمیق لحن 

 .توسط قاریان، بیشترین کاربرد را دارد 

تحریرهای ریز و فنی همراه با شکست صوت در سبک مصطفی اسماعیل ممتاز و در حد اعلی .  6
 .است

تکنیک "تطبیق نغمی" در سبک تلاوت شحات محمد انور و عبدالباسط در سطح بالاتری نسبت  .  7
 .به دیگران قرار دارد؛ هرچند عبدالباسط با انتخاب نغمات محزون، تلاوت اثرگذارتری ارائه نموده است

از تکنیک  .  8 قابلیت سبک حصان در تغییر دادن فضای تلاوت بسیار مناسب است و در استفاده 
 ."انتقال فضا"، "کاهش و افزایش ارتفاع صوت" سرآمد دیگران است

تکنیک.  9 از  صوت،  بخش  دیدر  کرشندو،  گلیساندو،  مانند  صوتی  تحریرهای  های  کرشندو، 
تیتر انتقال فضا، عنصر تکرار و  سازی،  شکست صوت و مواکبه و در بخش لحن، از قفلات انتظاری، 

 .اندکند، استفاده کردهتشویق و اشباع که به حزن تلاوت و تأثیرگذاری بیشتر مفاهیم کمک می
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